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INTRODUCCION

Al llegar al nimero fres de esta Coleccion de Cuadernos Diddcticos sobre Patrimonio
Histérico-Artistico, por primera vez nos acercamos al dmbito de los bienes muebles. Si
en los dos anteriores aborddabamos los temas del Castillo Medieval de nuestra ciudad
y de los Molinos del Guadaira, con este queremos dar a conocer a los alumnos de de
los centros de ensenanza alcalarenos la figura y la obra de Manuel Pineda Calderdn,
cuando se cumplirdn, en 2006, los clen anos desde su nacimiento.

En estas paginas enfraremos a conocer qué es la imagineria, cudl es su proceso de
frabgjo, qué papel han tenido Andalucia y Sevilla en esta faceta del arte de la
escultura y gué lugar ha ocupado el alcalareno Manuel Pineda Calderdn en este
panorama.

Un pueblo progresa en la medida en que es capaz de apoyarse en los logros de
sus personajes mads senalados. No cabe duda de que Pineda Calderdn es uno de los
artistas mdas singulares que ha dado Alcald de Guadaira, por lo que es imprescindible
gue su personalidad vy su trabajo sean conocidos y valorados por las generaciones
proximas.

Una vez mads es nuestra infencion que elementos que forman parte de nuestra vida
cotldiana, como es el caso de muchas de las obras de Pineda que se conservan en
los distintos femplos y en muchos hogares alcalarenos, puedan ser observados con
mayor conocimiento, con mirada de conjunto vy, lo que siempre mds nos preccupq,
que a través del conocimiento se alcancen su conservacion y nuestro disfrute,

Laura Ballesteros Nunez
Concejal Delegada de Patrimonio Histdrico y Naturail
del Ayuntamiento de Alcald de Guadaira
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1. OBJETIVOS.

En coincidencia con lo expuesto en anteriores numeros de esta
coleceion, formulamos a continuacién los objetivos para cuya con-
secucion este material quiere ser una herramienta eficaz.

1.1. OBJETIVOS GENERALES.

El presente cuaderno se plantea como un instrumento Gtil para
potenciar en los alumnos de primaria y secundaria, en distinta me-
dida segun su nivel, las siguientes capacidades:

» Analizar el legado cultural e histérico de Andalucia para co-
nocer sus elementos y rasgos basicos e identificativos.

»  Valorar la diversidad lingtiistica y cultural como derecho de los
pueblos e individuos a su identidad, manifestando actitudes de
tolerancia y respeto hacia olras formas culturales, opciones y
opiniones ajenas, desde juicios y valoraciones de autonomia
intelectual y moral.

»  Valorar y respetar el patrimonio natural y cultural, como lega-
do de la Humanidad, fuente de disfrute y recurso para el desa-
rrollo individual y colectivo, contribuyendo activamente a su
conservacion y mejora para las generaciones futuras.

»  Reconocer y valorar los derechos y libertades humanas como

un logro irrenunciable de la humanidad, actuando con plena
conciencia de sus derechos y deberes.

> Analizar los procesos de cambio que experimentan los colec-
tivos humanos en su trayectorias historicas, asumiendo que los
elementos bésicos de las sociedades contempordneas y los pro-
blemas que les afectan son, en gran parte, el resultado de esos
Procesos.

Y

Utilizar los instrumentos conceptuales y las téenicas y proce-
dimientos basicos de las Ciencias Sociales para llevar a cabo
investigaciones y estudios de forma cooperativa.

>  Obtener, procesar y transmilir, de manera critica y autéonoma,
informaciones diversas a partir de la utilizacion de las fuentes
especificas de la Geografia, la Historia, las Ciencias Sociales
y los medios de comunicacion.

1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS.

ACTITUDINALES
»  Conocer y apreciar el valor de nuestro Patrimonio Histérico.

»  Suscitar el interés por conocer nuestra historia como herramien-
ta de an4lisis critico de la realidad actual.

Y

Asumir la responsabilidad de la conservacion y mejora del pa-
trimonio histérico y natural, apreciandolo como sefia de iden-
tidad y utilizdndolo como recurso para el desarrollo individual
y colectivo.

Fomentar las relaciones mediante la integracion participativa
en aclividades de grupo.

CONCEPTUALES

»  Diferenciar los conceptos de bienes muebles e inmuebles, asi
como comprender qué es la imagineria como apartado dentro
del arte de la escultura.

Conocer basicamente el proceso de trabajo y el vocabulario ele-
mental de la imagineria, entendiendo ésta como una forma de
expresion artistica que tiene especial desarrollo en Andalucia.

Y/

> Conocer los rasgos principales de la vida y la obra del artista
alcalarefio Manuel Pineda Calderdn. Identificar algunas de sus
obras, especialmente las que se conservan en Alcald de
Guadaira.

PROCEDIMENTALES.

» Aprender a gestionar la informacion (busqueda, oblencion y
seleccion) para realizar sencillas investigaciones bibliograficas
y documentales obre la historia del arte a nivel local, organi-
zando datos e ideas,

»  Ser capaces de obtener datos sobre Manuel Pineda Calderon a
través del encuentro directo con personas que le conocieron o
con aquéllas de sus obras que puedan sernos accesibles.

» Detectar y valorar, a través de la informacion obtenida y el co-
nocimiento adquirido, la importancia de Manuel Pineda Cal-
deron dentro del panorama artistico de esta localidad.

1.3. ORIENTACIONES DIDACTICAS.

Este Cuaderno del Profesorado es el nliimero tres de una colec-
cion que pretende dar a conocer el patrimonio historico-artistico de
nuestra ciudad, haciendo especial hincapié en sus posibilidades edu-
cativas, desde el convencimiento de las muchas posibilidades que
atesora para su disfrute y como instrumento de crecimiento perso-
nal y colectivo, asociado a la comprension de las propias raices e
identidad locales.

De entre los muchos temas posibles, que seguiran siendo obje-
to de ntmeros siguientes, se ha optado por rendir este sencillo ho-
menaje a un artista local tan singular como Manuel Pineda Calde-
ron, por ser el proximo afio 2006 el Centenario de su nacimiento.

Este cuaderno, al que acompatfla otro malerial destinado al uso
del alumnado, permanece fiel al esquema elemental del anterior, re-
cogiendo los siguientes ingredientes:

Objetivos.

Seleccion de contenidos histdricos.

» Propuestas de itinerarios con sugerencias de actividades.
» Glosario de términos con significado de los mismos.
> Bibliografia para ampliacién de contenidos.

Para abordar su uso educativo proponemos una serie de activi-
dades previas, la realizacion de una visita con actividades
sistematizadas y de descubrimiento dirigido para los alumnos/as y,
finalmente, un grupo de actividades posteriores a la misma para
ser realizadas en el aula con la intencioén de consolidar y reforzar
conclusiones.

La temética de este cuaderno y sus objetivos generales recomien-
dan ser trabajados no sélo desde el aula sino con la experiencia que
supone el contacto directo con los lugares que frecuentd o con las
obras que dejo entre nosotros Pineda Calderén; de esta manera se
posibilita, ademas de la emocién de la autenticidad, una mejor apre-
hensién de los conceptos.

Como serd en el resto de la coleccion, con independencia de los
contenidos individuales de cada ntimero, debe propiciarse entre el
alumnado un debate sobre la importancia de la conservacion y puesta
en valor de nuestro palrimonio histérico-artistico.

El Cuaderno debe ser entendido como un material abierto y [lexi-
ble que se adapte a los caracteristicas del grupo receptor; sélo asi
serd una herramienta 0til en las manos del profesorado,



2. ;QUE ES LA IMAGINERIA?

Definicién.

La imagineria es la faceta del arte de la escultura que se dedica a la representacion
realista de imagenes religiosas para recibir culto pablico; en el caso del culto cristiano
se referiria a la iconografia de Dios, la Virgen o los Santos.

Materiales y tipologias.

La mayor parte de las obras de imagineria estin realizadas a partir de la talla de la
madera aunque en casos excepcionales se ha empleado también el modelado en barro
o la pasta de madera llamada «papelony. El acabado final de la imagen, necesario para
alcanzar el realismo es el policromado.

Fundamentalmente existen dos tipologias: las imagenes de talla completa, realizadas
en todo su conjunto incluyendo carnaciones y telas, o de candelero para ser vestidas,
realizadas para ser completadas llevando ropas naturales sostenidas por un armazon.

El imaginero,

El artista que se dedica a estas labores es el escultor imaginero. Atiende a las
necesidades estéticas y devocionales del pueblo por lo que a la solida formacion
escultérica debe acomparfiar una patente religiosidad que le dote del carisma necesa-
rio para realizar obras que tendran una funcion docente y catequética. Se inspira no
sélo en los libros sagrados, sino en otras fuentes artisticas prdcticas como el natural
(con importantes estudios anatomicos) o las obras anteriores, y tedricas como los tra-
tados y colecciones de grabados.

El imaginero desarrolla su labor en un taller, una o varias habitaciones donde las
obras casi terminadas se agolpan junto con bocetos, herramientas, serrin, virutas, di-
bujos preparatorios y pinceles. En ocasiones se rodea de uno o varios aprendices que
colaborardn tomando la ensefianza del maestro imaginero.

Breve recorrido histérico-artistico.

Se consideran los siglos XVII y XVIII como la Edad de Oro de la imagineria por
la calidad que alcanzaron en el naturalismo las obras imagineras talladas en madera
policromada. Con anterioridad a estos siglos las obras géticas y romdnicas eran meno-
res en tamafio y realismo, aunque de mayor variedad en cuanto a materiales.

Desde la época medieval comienzan a desarrollarse escuelas de imagineria en
toda Europa. Entre ellas destacaremos la sevillana por ser el marco que nos compete y
en la que sobresaldran en su punto mas algido del XVII las obras de Juan Martinez
Montafiés, Juan de Mesa, Francisco y Andrés de Ocampo, Pedro Roldéan, Jerénimo
Hernandez, Francisco Ruiz Gijén y Montes de Oca. Esta labor sera continuada en la
centuria dieciochesca por Pedro Duque Cornejo y Cristébal Ramos, alcanzando su
desarrollo hasta la actualidad como veremos mds adelante.

3. PROCESO DE REALIZACION DE UNA OBRA DE IMAGINERIA,

Modelo y preparacién de la madera.

El autor modela un boceto en barro de la obra a realizar que puede ser pasado
posteriormente a escayola. Este modelo da una idea aproximada del resultado final de
la obra. Si la imagen es de talla completa se realiza un armazén de hierros o ftela
metdlica que sostenga la gran cantidad de barro necesaria para el modelo. La arcilla es
modelada directamente con las manos y finas herramientas logrando hasta los ultimos
detalles. El conjunto es modelado y perfilado.

Tallado de la obra.

Para comenzar la talla es necesario preparar el bloque de madera. Puede tallarse en
un solo bloque aungue resulta caro y se desperdicia mucho material. El proceso mas
comun es ¢l ensamblado y encolado de distintas maderas hasta conseguir un bloque
con las dimensiones deseadas. La madera habitualmente mas utilizada es el pino (eco-

Pineda Calderon y el Crisio de la Oracion
en el Huerto.

RELACION DE OBRAS DE
MANUEL PINEDA CALDERON,

e [1927. Misterio de la Oracion en el
Huerto (destruido en 1936). Alcala
de Guadaira (Sevilla).

e [933. Bajorrelieve del Cristo del
Amor. Coleccion Ferrer. Lora del
Rio (Sevilla).

e [934. Restauracién del Cristo de la
columna. Iglesia de la Trinidad.
Sanliicar de Barrameda (Cadiz).

o 1937. Ntra. Sra. del Aguila. Colec-
cion Hermosin Ballesteros. Alcald
de Guadaira (Sevilla).

e 1937. Nira. Sra. del Aguila. Colec-
cion Gutiérrez de Beca. Alcald de
Guadaira (Sevilla).

e 1937 Ntra. Sra. del Dulce Nombre.
Parroquia de San Sebastidn. Alcald
de Guadaira (Sevilla).

e 1937, Restauracion de la Tirgen del
Socorro. Hdad. de Jesiis Nazareno.
Alcald de Guadaira (Sevilla).

e 1938 Inmaculada. Coleccion
Gutiérrez de Beca. Alcala de
Guadatra (Sevilla).

e 1938, Virgen de los Dolores. Hdad.
de Jesiis Nazareno, Valverde del Ca-
mino (Huelva).

e ]938. Milagrosa. Parroquia de Nira.
Sra. de Consolacion. Cazalla de la
Sierra (Sevilla).

e 1938. Milagrosa. Parroguia del Sal-
vador: Pefiarroya (Cordoba).




1938. Nifio Jesils de la Virgen del
Monte. Cazalla de la Sierra (Sevi-
lla).

1938. Ntra. Sra. de la Antigua. Pa-
rroquia de la Antigua. La Umbria
(Huelva).

1938. Dolorosa de las Angustias.
Hdad. del Cristo de la Esperanza.
Arahal (Sevilla),

1938. Virgen de los Remedios. Pa-
rroquia de San Francisco de Asis.
Morén de la Frontera (Sevilla).

1938. Jesﬂs Nazareno. Hdad. del Si-
lencio. Ermita de Jesiis Nazareno.
Constantina (Sevilla).

1939. Milagrosa. Parroquia de Sta.
M¢ de la Asuncion. Guadalcanal
(Sevilla).

1939. Ntra. Sra. de la Luciana.
Terrinche (Ciudad Real).

1939. Restauracion de la Virgen del
Rosario y nuevo Nifio Jesiis. Parro-
quia de San Vicente. Tocina (Sevi-
lla).

1939. Restauracion de San José.
Parroquia de Sta. M°. Magdalena.
Dos Hermanas.

1940. Angel confortador. Hdad. de
la Oracion en el Huerto. Dos Her-
manas (Sevilla).

1940. Inmaculada Concepcion, Pa-
rroquia de la Asuncion. Aracena

(Huelva).

1940. Dolorosa de la Amargura.
Hdad. de la Amargura. Alcala de
Guadaira (Sevilla).

1940. Virgen de los Dolores. Hdad,
de Jesiis de la Cafiada. Moron de la
Frontera (Sevilla).

1940. Virgen de los Dolores. Hdad.
de los Dolores. Dofia Mencia (Cor-
doba).

Castillo Lastruci. Boceto del Misterio del
Prendimiento.

némico aunque propenso al ataque de xiléfagos), el cedro (mds caro aunque de dificil
deterioro) y raramente otras maderas como la caoba, etc. Generalmente se emplea el
cedro para las partes visibles y mas nobles, como cabeza, manos y pies, y el pino para
los cuerpos que quedan ocultos y los candeleros.

A continuacion, del bloque de madera conseguido se empieza a desbastar y tallar.
Desde el primer modelo inicial de barro o escayola se realiza el sacado de puntos
trasladando los puntos principales hasta el bloque de madera definitivo, bien manual-
mente (con compases) 0 mecanicamente (con maquinaria). Este proceso dejara la madera
muy rugosa y mal terminada por lo que serd necesario repasar el trabajo con pequefias
gubias, limas, colas de raton,.. Generalmente en las imagenes de talla completa se
realiza el vaciado interior de la pieza quitdndole madera innecesaria, pues de lo contra-
rio el volumen macizo produciria tensiones en la madera y un sobrepeso de la talla
incompatible con su funcién procesional. Al finalizar la fase de talla de la obra es
adecuado aplicar un tratamiento con productos destinados a prevenir el ataque de
xiléfagos.

Policromia y acabado.

La obra es preparada para ser policromada con finas capas de estuco, yesos y colas
naturales a base de lechadas para no anular determinados detalles, especialmente en
los rasgos faciales. A continuacion se lija toda la superficie para eliminar imperfeccio-
nes y suavizar el acabado del estuco. Para la policromia se emplean dos procesos:

* Policromia propiamente dicha. Consiste en dar color a la obra con pintura al
6leo. Es empleado para las carnaciones, permitiendo gradaciones de colory
veladuras.

+ Estofado. Se emplea para la decoracion de ricos ropajes y en raras ocasio-
nes en las cabelleras. Consiste en la aplicacién de laminas de oro y la apli-
cacion sobre éstas de pintura de temple al huevo. Una vez seca la pintura al
temple se decora la obra rascando con finos garfios los motivos decorativos
que ostente, saliendo de nuevo a la luz el pan de oro.

La fase de policromia se completa con el patinado con betin de Judea y la protec-
cion de barnices. Finalmente las imdgenes de candelero para vestir son adecuadamen-
te dispuestas con los ropajes reales que le dan su vision final.

4. LA IMAGINERIA SEVILLANA EN EPOCA DE PINEDA CALDERON.

La figura de Manuel Pineda Calderén se encuadra en el grupo de imagineros espa-
fioles que, tras la pérdida del patrimonio artistico en la Segunda Republica y la Guerra
Civil, trabajaron para reponerlo. Sus producciones se enfocan principalmente para
atender la demanda de hermandades y parroquias. Entre ellos destacan Luis Marco
Pérez en Cuenca, José Sdnchez Lozano en Murcia, Francisco Palma Burgos y Nicolds
Prados Lopez en Mélaga, Domingo Sdnchez Mesa y José Navas-Parejo Pérez en Gra-
nada, Juan Martinez Cerrillo en Cérdoba, Antonio Ledn Ortega en Huelva, o de Anto-
nio Castillo Lastrucci, Sebastidn Santos Rojas, Antonio Illanes Rodriguez y José
Rodriguez Ferndndez-Andes en Sevilla,

Hagamos un andlisis general de la escultura sevillana que conocid nuestro artista.
Sera un breve recorrido por la escultura en el siglo XX, destacando especialimente la
imagineria.

4. 1. Antecedentes finales del siglo XIX y Antonio Susillo.

El siglo XIX no se habfa caracterizado por la calidad escultérica, sino mas bien por
una discreta mediocridad. Aunque debemos exceptuar las figuras de Blas Molner ro-
zando el academicismo neoclasico (Dolorosa de las Penas de San Vicente), Juan de
Astorga, mds cercano al barroquismo y romanticismo locales (Dolorosa del Subterrd-
neo de la Sagrada Cena, Dolorosa de la Angustia de los Estudiantes, Virgen del Buen



1942, Virgen de la Esperanza. Hdad.
del Silencio. Constantina (Sevilla).

1942, Virgen de los Dolores. Hdad.
de los Doloves. Nueva Carteya (Cor-
doba).

1942. Ntra. Sra. del Carmen. Parro-
quia del Divino Salvador: Cortegana
(Huelva).

1942. San Juan Evangelista. Hdad.
del Silencio. Constantina (Sevilla).

1942. Sto. Domingo de Guzmdn.
Convento de Dominicas. Arahal (Se-
villa).

1943. Virgen de los Dolores. Hdad.

de los Dolores. Constantina (Sevi-
lla).

1943. Virgen de los Dolores. Iglesia
de Santiago. Azuaga (Badajoz).

1943. San Juan Evangelista y Mag-
dalena. Hdad. del Sto. Entierro.
Alcald de Guadaira (Sevilla).

1943. San Juan Evangelista. Hdad.
de la Amargura. Alealda de Guadaira
(Sevilla).

1943, San Juan Evangelista. Hdad.

del Cristo de la Esperanza. Arvahal
Sevilla).

1944. Jesiis Nazareno. Hdad. de Je-
sits .Nazareno. Cazalla de la Sierra
(Sevilla).

1944. Ntra. Sra. del Rosario. Parro-
quia de Santiago. Alcald de
Guadaira (Sevilla).

1944. Orfebreria: resplandor dora-
do del Sagrado Corazédn de la
parroquial de Olvera.

1944. Sagrado Corazén de Jesiis.
Parroguia de San Sebastidan, Alcald
de Guadatra (Sevilla).

1944. San Blas. Parroquia de Nira.
Sra. de la Asuncién. Aracena
(Huelva).

1945. Cristo Yacente. Hdad. del Sto.
Entierro. Arahal (Sevilla).

1945, Dos dngeles. Dos Hermanas
(Sevilla).

1945. Ntra. Sra. del Carmen. Parro-
quia. Poblado Alfonso XIII. Isla del
Guadalquivir (Sevilla),

1945. San Juan Evangelista. Hdad.
de la Vera Cruz. Mairena del Alcor
(Sevilla).

1946. Cabeza de San Luis Gonzaga.

Colegio Salesiano. Alcald de
Guadaira (Sevilla).

* Manuel Echegoyan Gonzalez (1905-1984), destaca por un estilo que retne realis-
mo y modernidad. De su obra polifacética en técnica y temdtica, destacan monu-
mentos en hierro y granito, relieves en cemento y cerdmica, marnioles, etc.

+  Angel Rodriguez Magaiia (primera mitad del siglo XX), escultor de menor catego-
ria arlistica que realiza varias de las imdgenes de los misterios de la Trinidad (De-
creto y Cinco Llagas). Pineda tuvo contacto con su taller en su etapa de formacion.

4. 3. La escultura tras la Guerra Civil.

Auge de la imaginerta. La escultura postbélica abandoné el poco vanguardismo
anterior, volviendo al realismo y regionalismo neobarrocos, ligados a la imagineria.
Sélo a partir de los afios cincuenta y sesenta se podra hablar de auténtica modernidad
en (écnica y estilo que culminard en el lustro 1970-75, pero que no alcanza a la
imagineria. Los destrozos de 1936 propiciaron la necesidad de restaurar y reponer el
patrimonio perdido, Io que dio auge a la imagineria aunque no renovacién, destacando
en este momento las figuras de Castillo Lastrucci e [llanes.

Antonio Castillo Lastrucci, que ya citamos por su pertenencia a la generacion de la
Exposicion, realizo grandes aportes a la imagineria de su tiempo. Castillo, que pasa
por ser el imaginero mas fecundo, comienza como discipulo de Susillo y contintia su
aprendizaje en Artes y Oficios. Visitard Paris pero su Beca a Roma es truncada por la
guerra. Su primera etapa de produccion, en el taller de la calle Antonio Susillo, toca
todos los géneros y técnicas, especialmente el bajorrelieve de pequeifio formato, cerca-
no al historicismo y al modernismo.

La segunda etapa artistica estara marcada por el taller de la calle San Vicente 52,
dedicado fundamentalmente a la imagineria procesional. En ocasiones llega al amane-
ramiento de formas llevado, sobre todo por las circunstancias histéricas y el gusto
imperante. Se resucita el sistema de trabajo de gran taller como pequefia fibrica con
entalladores, carpinteros, sacadores de puntos, doradores, tallistas, policromadores...

Dos serédn las grandes aportaciones de Castillo a la imagineria. En primer lugar el
paso de misterio, ya que sus composiciones abandonan la diagonal barroca o las filas
paralelas a modo de pasillo del neocldsico, para crear conjuntos que se integran con el
pueblo. Dotard a sus misterios de elementos teatrales de atrezzo para ambientar la
escena. Sus imdgenes adoptan actitudes discursivas y declamatorias y serd creador de
auténticos tipos iconogrificos dentro de la imagineria: Pilatos, Claudia Procula, el
sayon judio, ¢l centurion romano, el esclavo etiope, insertos en misterios de gran tea-
tralidad y magnifica composicion. Estas figuras demuestran que para Castillo es mas
importante el efecto de conjunto que la calidad individualizada de cada una, ya que
muchas de ellas pueden parecer a veces mal terminadas y serializadas. La otra gran
aportacion de Castillo serd la Dolorosa castiza sevillana, inspirada en las facciones de
jovenes muchachas andaluzas, de carnaciones tostadas y profundos ojos negros.

Su obra se extiende por toda la geografia espafiola, pero las mas notables se con-
servan en Sevilla como los misterios completos de Jesiis ante Anas en 1923, la Presen-
tacion al Pueblo en 1928, la Sentencia de la Hermandad de la Macarena en 1929, el
Misterio del Prendimiento de 1945, el misterio de Jests ante Caifés o el Beso de Judas
en 1957, ademas de las Dolorosas del Dulce Nombre (1924), 1a O (1937), la Hiniesta
(de la que hizo dos imagenes en 1933 y 1937), el Rocio (1957), sin olvidar el porten-
toso Crucificado y la Magdalena de la Hermandad de la Hiniesta (1938).

Antonio Illanes Rodriguez (1901-1976) tuvo una amplia formacion en la Escuela
de Artes y Oficios, con la ensefianza de Marco Diaz-Pintado. Tuvo contacto con Cas-
tillo Lastrucci al que llamé segundo maestro, aunque sus verdaderos maestros serian
los imagineros del XVIL. Su taller se convirtié en lugar de reunién de los mejores
representantes de las letras y las artes sevillanas. Fundamentalmente conocido por la
vertiente religiosa e imaginera, realiz6 interesantes e importantes obras profanas. Su
obra religiosa tiene ciertas dosis de rebeldia que rompian con la tradicién del momen-
to. Se rebela «contra los respetables rectores de las hermandades hispalenses que
sélo concebian un arte religioso dependiente de Montaiiésy.

Entre sus obras mis logradas destacaremos en Sevilla el Cristo de la Lanzada (1929),
Crucificado de las Aguas (1942), Misterio de la entrega de la cruz (Hdad. de la Paz,



1944-45), Sagrado Corazon (1944), las Dolorosas de la Paz (1939) y las Tristezas
(1942) y para nuestra ciudad, la imagen de nuestra Patrona, la Virgen del Aguila (1937),
asi como el Nazareno (1938) y el San Juan (1942) de la Hermandad de Jests.

Junto a los citados Lastrucci e Illanes, en este relanzamiento imaginero destacan
los siguientes autores cuyos ejemplos en su mayoria seran obras realizadas para la
capital sevillana. Se hace, pues, necesaria una vision general de la imagineria de todo
el siglo:

» Antonio Bidén Villar (1893-1962), se dedica a la pintura y modelado, decantdndose
por la imagineria que segiin él «debia estar impregnada de misticismo, buen gusto
y ser gratas a la visia para mover a la devocion». Destacan la Dolorosa de la
Concepcion de la Hdad. de la Trinidad (1958) y el anterior misterio de la Cena.

* Sebastidn Santos Rojas (1895-1987), abre su taller en los primeros afios de la pos-
guerra, estudiando en la Escuela de Artes y Oficios con el magisterio de Marco
Diaz-Pintado. De su obra destaca la perfeccion del dibujo, modelado, la tallay la
policromia. Tras la guerra debe reponer lo perdido y en muchos casos tiene que
imitar siguiendo fotografias. La restauracion y recreacion de obras del barroco le
permiten conocer la estilistica de la escultura sevillana de ese momento. Entre sus
creaciones imagineras destaquemos las Dolorosas sevillanas del Refugio de San
Bernardo (1938), la Concepcion del Silencio (1954), los Dolores del Cerro del
Aguila (1955), las Penas de Santa Marta (1958) y Merced de Pasion (1966), ade-
mads del sublime Cristo de la Cena (1955), la Santa Marta de la Hermandad del
mismo titulo (1950), o la portentosa Inmaculada de la Parroquia de San Sebastidn
de Alcala de Guadaira y la Virgen del Socorro (1938) en esta misma localidad.

» Cayetano Gonzalez Gomez (1896-1975), orfebre que hard incursiones en la
imagineria con el misterio de Herodes en la Cofradia de la Amargura.

» Rafael Lafarque Rengel (1912-1955), que realizara la Dolorosa de la Hermandad
hispalense de San Gonzalo en 1946, perdida en el incendio de la Parroquia en
1977,

« José Rivera Garcia (1905-1980), que destacard como restaurador de imdgenes como
el Cristo de las Tres Caidas de San Isidoro, aunque realizara obras como el Naza-
reno de El Arahal.

»  Manuel Galiano Delgado (1892-1951), que realiza la Dolorosa de los Desampara-
dos de San Esteban (1923) y 1a Candelaria de 1a Hermandad de San Nicolas (1924).

» Antonio Perea Sanchez, autor de la imagen de Jestis Despojado de la sevillana
Hermandad de Molviedro en 1937.

+ José Luis Pires Azcarraga (1910-1989), que talla el Crucificado de las Almas de la
Hermandad de los Javieres en 1945.

¢ Manuel Pineda Calderén (1906-1974), olvidado por la historiografia sevillana al
no tener ninguna obra en la capital, la obra de este alcalarefio estd dentro de la
corriente imaginera de esta época

» Antonio Eslava (1909-1983), educado en Artes y Oficios, trabaja entre 1947 y
1956 en el taller de Lastrucci, del que hereda la dulzura de las formas y el suave
modelado. Resalta el sentimiento en las Dolorosas de Santa Cruz (1967) y Dolores
y Misericordia (1962).

+  José Rodriguez Fernandez-Andes (1910-1950), se forma en la Escuela de Artes y
Oficios en contacto con Illanes y Lastrucci. Aungue la mayoria de su produccion
se relaciona con la reposicién de imagenes tras el 36, no se cifio a la copia, aportan-
do en su estilo su poderosa personalidad. Realizard las Dolorosas del Baratillo
(Caridad, 1931 y Piedad, 1945), Gracia y Amparo de los Javieres en 1936, Gracia
y Esperanza de la Herimandad de San Roque en 1938 y la Virgen de las Angustias
(1937) y el Nazareno (1938) Titulares de la Hermandad de Los Gitanos.

»  Luis Ortega Bru (1917-1982), hace posible cierta renovacion formal en la arraiga-
da imagineria, sin renunciar a valores tradicionales. El mismo definié su estilo
como expresionista y desgarrado. Realizard el Cristo Yacente del Baratillo (1950)
y Traslado al Sepulcro de la Hermandad de Santa Marta (1953), el apostolado de
la Santa Cena (1975-1982) y los Titulares de la Hermandad de San Gonzalo.

+ Francisco Buiza Herndndez (1922-1983). Discipulo de Sebastian Santos, se dedi-
c6 a la escultura sagrada, a la restauracion de imagenesy a la realizacion de peque-
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1946. Cristo de la Tera Cruz. Hdad.
de la Vera Cruz. Aznalcollar (Sevi-
lla).

1947. Crucificado de la Esperanza.
Hdad. del Cristo de la Esperanza.
Arahal (Sevilla).

1947. Dolorosa de la Soledad. Hdad.
de la Vera Cruz. Alhaurin de la To-
rre (Mdlaga).

1947. Dolorosa del Valle. Hdad. de

Jesits  Nazareno. Cortegana
(Huelva).

1947. Dolorosa de la Soledad. Hdad,
del Sto. Entierro. Aznalcollar (Sevi-
lla).

1947. Dolorosa de las Lagrimas.
Hdad, de la Humildad y Paciencia.
Sanlitcar de Barrameda (Cddiz).

1947, Virgen de los Dolores. Hdad.
de Jesits Nazareno. Cazalla de la
Sierra (Sevilla).

1947, Jesuis Nazareno. Parroquia de
Ntra. Sra. del Camino. La Albuera
(Badajoz).

1947, Restauracion de la Inmaculada
en la parroquia de Santiago de
Aleald de Guadaira (Sevilla).

1948. Angeles. Hdad. del Sto. Entie-
rro. Aleala de Guadaira (Sevilla).
1948. Cristo de la Oracion en el
Huerto, Hdad. de la Oracion en el
Huerto. Dos Hermanas (Sevilla).
1948. Virgen de los Dolores. Parro-
quia de Ntra. Sra. del Camino. LA
ALBUERA (Badajoz).

1948. Nira. Sra. de los Reyes. Hdad.
de Ntra. Sra. de los Reyes. Villanue-
va del Ariscal (Sevilla).

1948. Jesits Nazareno. Hdad. del
Calvario. Ermita del Calvario.
Mérida (Badajoz),

1949. Cristo de la Oracién en el
Huerto y Angel. Hdad. del Calvario.
Meérida (Badajoz).

1949, Crucificado del Amor. Hdad.
de San José Obrero. Constantina
(Sevilla).

1949. Ntra. Sra. de la Caridad. Pa-

rroquia de Sta. Cruz. Puebla de
Guzmdan (Huelva).

1949. Nira. Sra. del Rosario. Parro-
quia de San Pedro Apdstol. Nueva
Carteya (Cordoba).

1949. Jestis del Gran Poder. Hdad.
del Gran Poder. Tocina (Sevilla).




1949, Restauraciones del Cristo de
Vera Cruzy Virgen del Mayor Dolor:
Hdad. Vera-Cruz. Dos Hermanas
(Sevilla).

1949. San Agustin. Parroquia de
Santiago. Alcald de Guadaira (Sevi-
lla).

1949. San Juan Evangelista. Hdad,
de Jesiis Nazareno. Mairena del Al-
cor (Sevilla).

1949. San Juan Evangelista. Parro-
quia del Camino. La Albuera
(Badajoz).

1950. Angel. Hdad. de la Oracion en
el Huerto. Cortegana (Huelva).

1930. Virgen de la Soledad. Hdad.
del Sto. Entierro. Conil de la Fron-
tera (Cadiz).

1950. Virgen de Fdatima. Parroquia
del Divino Salvador. Cortegana
(Huelva).

1951. Cristo de la Vera Cruz. Hdad.
de la Vera Cruz. Cortegana (Huelva).

1951. Jesiis Nazareno y Cirineo. Pa-
rroquia de San José. Baracaldo (Bil-
bao).

1951. Dolorosa de la Amargura.
Hdad. del Calvario, Mérida
(Badajoz).

Manuel Pineda Calderon.

flas esculturas decorativas, Su plastica es fuerte y dramdtica con expresiva fuerza,
como el Crucificado de 1a Sangre de San Benito (1966), el Azotado de las Cigarre-
ras (1974) o el Resucitado (1973).

En la actualidad debemos mencionar a los siguientes:

e José Paz Vélez (1931). Se form¢ en la escuela de Artes y Oficios. Trabajard con
Castillo, Rivera, Vasalloy Barbero. Entre sus creaciones destacan el Cautivo (1957)
y la Dolorosa de las Mercedes (1956) de Santa Genoveva, y la Virgen del Rosario
de Alcald de Guadaira (1965).

« Manuel Herndandez Leon (1938). Sus obras se inspiran en modelos manieristas y
barrocos. Realiza restauraciones y el Cristo de las Cinco Llagas (1982) de la Her-
mandad de la Trinidad.

* Antonio J. Dubé de Luque (1943), estudia en Artes y Oficios y en la Escuela Supe-
rior de Bellas Artes de Sevilla. Destacan sus expresivas Dolorosas como la Sole-
dad de los Servitas, Consolacion de la Sed (1969) o Aurora de la Resurreccion
(1978)

+  Luis Alvarez Duarte (1950), compartié su aprendizaje entre la Escuela de Artes y
Oficios y los talleres de Buiza, Eslava y Barbero. Entre sus tallas destaca el Cruci-
ficado de la Sed (1970) y las Dolorosas del Cachorro (1973) y Guadalupe de las
Aguas (1966).

Hoy contintan despuntando imagineros de calidad, tales como Juan Manuel
Mifiarro, Francisco Berlanga, Augusto Morilla, Navarro Arteaga, Ramos Corona o
Bonilla Cornejo, entre otros, formados entre los talleres y la Facultad de Bellas Artes,
en la que algunos ejercen la docencia.

La Escuela de Artes y Oficios y la Escuela de Bellas Artes.

Durante el siglo XX la mayor parte de los escultores se van formando en la Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, e incluso como docentes en la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, posteriormente Escuela Superior de
Bellas Artes.

4. 4. Consideraciones finales.

Enel siglo XX la temética religiosa fue cada vez menor en el panorama escultdrico,
primando lo profano, situacion radicalimente opuesta a lo ocurrido en siglos anteriores
en los que prevalecia lo religioso. Se produce la separacion entre la estética contempo-
ranea y la demanda de Hermandades y Cofradias. La sensibilidad del pueblo es dife-
rente a la vanguardia artistica, caracterizada por la deshumanizacion y el abandono de
lo figurativo en favor de lo abstracto. Esto provoca que escultores de renombre no
trabajen en la imagineria, que se anclard en postulados neobarrocos de escasa posibi-
lidad innovadora hasta nuestros dias, asi como que otros autores se cifian exclusiva-
mente a las obras procesionales.

Dos grandes factores condicionan el resurgimiento de la imagineria procesional en

el siglo XX:

+ La notable pérdida de patrimonio artistico religioso en los conflictos vinculados a
la Republica (1931-32) y, principalmente, a los primeros momentos de la Guerra
Civil (1936) provocan la gran demanda de imagineria procesional. Los autores ven
coartada su creatividad al tener que basarse en imagenes perdidas, aunque en po-
cos casos se cayo en la copia exacta, sustituida por una recreacion de lo perdido.

* La fundacién de nuevas hermandades, que demandan produccién imaginera no
solo en Sevilla, sino en la provincia y Archididcesis.
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5, ESTUDIO BIOGRAFICO Y ARTISTICO DE MANUEL PINEDA
CALDERON.

Consideraciones previas.

La obra de Manuel Pineda Calderén como imaginero estd dentro de la corriente
artistica de la posguerra que ya citamos. Todos los imagineros del momento mantiene
una calidad semejante que resulta notable,

Los estudios sobre imagineria han eludido de forma continuada la figura de este
autor fundamentalmente por no desarrollar su profesion en la capital sino en Alcald de
Guadaira, su ciudad natal, de manera que no llegé a realizar ninguna obra para la
Semana Santa sevillana. Sin embargo su catdlogo sélo es comparable en niimero de
obras al de los imagineros sevillanos Castillo Lastrucci y Sebastidn Santos, pues llegd
a dejar casi 200 imagenes en un periodo ininterrumpido de cinco décadas. Esta exten-
sa produccion escultdrica es el fruto de su entrega a la imagineria a lo largo de toda su
vida, desde su realidad de artista autodidacta, de gran vocacién artistica y dotado de
una gran sensibilidad.

Nacimiento y personalidad.

Nace en Alcald de Guadaira el 25 de noviembre de 1906, Sus padres son el panade-
ro Francisco Pineda Ojeda (1861-1939) y Alegria Calderén Diaz (1867-1907). El
matrimonio tuvo tres hijos, Concha y los gemelos Manuel y Josg, éste ultimo fallecido
con un mes de edad. El parto de los gemelos afecto tanto a la madre que fallecio el 21
de febrero de 1907. Los hermanos Manuel y Concha son criados por su tia Concep-
cién Calderén Diaz (1862-1954). Tras la muerte de su tia Concha fue asistido por su
criada Aguila Garcia Mancera permaneciendo soltero durante toda su vida.

Estas circunstancias le marcan, aunque mantiene un caracter afable, siendo una
persona introvertida, modesta, creyente y devota, desprendida y un gran trabajador. Su
faceta humana mas destacada fue su sencillez y humildad, asi como su gran amor por
todas las manifestaciones artisticas que surgen de las cofradias. Fue hermano de varias
Hermandades en Alcald como las del Santo Entierro, Amargura, Dulce Nombre, Jesus
Cautivo y Oracion en el Huerto participando como fundador en todas ellas salvo la
primera que se remonta al XVI. Colabor¢ cjerciendo labores de realizacion y asesoria
artistica (disefio de enseres, exorno de pasos, vestidor de imagenes...) en muchas her-
mandades de su ciudad y de fuera de ella, pero volco especialmente su esfuerzo en la
Hermandad del Dulee Nombre de Maria, su imagen mariana mas querida, donde fue
un auténtico alma mater no solo en lo artistico sino en el propio estilo de esta herman-
dad de caridad.

Formacién y vocacion.

Estudié en el Colegio Salesiano de Alcala y posteriormente Dibujo en la Escuela
de Artes y Oficios de Sevilla. Desde pequefio se habia sentido atraido por el modelado
pues amasaba pan creando figuritas en la panaderia paterna, asi que muy joven pasa
por el taller del escultor y pintor Angel Rodriguez Magaiia en Sevilla, y el de José
Mirquez en Alcald, donde apenas aprendio los rudimentos de la escultura, sin recibir
influencia alguna. En este sentido podemos considerar a Pineda Calderén como
autodidacta, con gran vocacion artistica y dotado de una gran sensibilidad,

Gracias al esfuerzo de su trabajo pudo recorrer casi toda Espafia, Marruecos, Italia,
Francia, Bélgica, Holanda, Alemania y Portugal, lugares en los que aprendera contem-
plando obras de arte en iglesias y museos, y recopilando catalogos museisticos, estain-
pas, grabados y litografias, como «Modelos Ornamentales» de Rudolf Berliner. Esta
inquietud artistica convertira su taller en foco de tertulias con artista locales como los
pintores Enrique Blanco y Manuel Silva, o el poeta Manuel Alvarez.

Su taller,

Tuvo su primer taller en la calle Ntra. Sra. del Aguila n® 13, pasando afios después
al 2 de la calle Conde de Guadalhorce, en las habitaciones traseras de la casa de la
familia Beca Mateos en La Plazuela, El artista goz6 siempre del apoyo de esta familia,
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1951. Nira. Sra. de la Esperanza.
Convento de Sta. Clara. Alcald de
Guadaira (Sevilla).

1951. Dolorosa del Rosario. Hdad,
de la Vera Cruz. El Viso del Alcor
(Sevilla).

1951. Virgen del Rosario. Hdad. del
Rosario. Villanueva del Rio (Sevi-
lla).

1951, San Juan Evangelisia. Hdad.
de la Vera Cruz. Cortegana

(Huelva).

1951. San Juan, hebreo y hebrea
(Entrada en Jerusalén). Hdad. de
Medinaceli. Mérida (Badajoz).
1951. San Mateo. Santuario de Nira.
Sra. del Aguila. Alecala de Guadaira
(Sevilla).

1951. Virgen de Fdtima. Parroquia
de San Miguel Arcangel. Mordn de
la Frontera (Sevilla).

1952. Cristo del Prendimienta.
Hdad. del Prendimiento. Mérida
(Badajoz).




Firma de Manuel Pineda.

Cristo del Amor de Alcald de Guadaira.

e [952. Misterio del Descendimiento,
Parroguia de San José. Baracaldo

(Bilbao).

e 1952, Ntra. Sra. de la Soledad. Pa-
rroquiia de San José. Baracaldo (Bil-
bao).

e 1952. Nira. Sra. del Rosario. Parro-
quia de San Juan Bautista.
Villanueva de San Juan (Sevilla),

e 1952 San Francisco de Asis. Pariro-
quia. Mérida (Badajoz).

o [952. San Isidro Labrador. Parro-
quia de San Sebastidn, Alcald de
Guadatra (Sevilla).

e [953. Decoracién pictorica del ca-
marin de la Virgen de la Granada
(Guillena).

e 1953. Decoracion pictdrica del Pres-
biterio, Capilla Sacramental y Capi-
lla del Dulce Nombre, Parroquia de
San Sebastian de Alcala de
Guadaira.

para la que realizé trabajos escultéricos, pictoricos y decorativos. Finalmente el taller
es trasladado a Conde de Guadalhorce n° 15.

En su taller se iniciaron algunos nifios y jévenes como aprendices y colaboradores
entusiasmados por la belleza de las obras. Aun asi, el inico a quien puede considerar-
se discipulo suyo es el imaginero José Maria Cerero Sola que trabajo junto a €l desde
1946, Asimismo en este taller posaron numerosos amigos jovenes para servir como
modelo del natural para la realizacion de imagenes, especialimente estudios anatomi-
cos para cristos crucificados, cautivos y yacentes.

Trabajo y obra.

Aunque es fundamentalmente conocido por la imagineria, Manuel Pineda cultivo
una amplia variedad de oficios artisticos como pintura, escultura, modelado, talla,
dorado, policromado e incluso alguna obra de orfebreria. Ademas fue un artista con
grandes dotes para el dibujo y el disefio, realizando proyectos de pasos, retablos, bor-
dados, etc.

Desarrollo la pintura mural en la decoracion de camarines y capillas imitando de-
coraciones barroquistas, tejidos adamascados, dngeles, flores y fondos de paisaje, que
dotaron los espacios de nuevos efectos y dimensiones. En la pintura de caballete so-
bresalen 6leos sobre tablas y lienzos coloristas y luminosos de pincelada suelta y estilo
conservador, todas ellas en colecciones particulares, Realizd retratos, bodegones, pai-
sajes ¢ imdgenes religiosas. Entre éstas ultimas destacaremos la representacion de Vir-
genes sobre tablag doradas, recuerdo de los iconos bizantinos. También cultivo la de-
coracion de pergaminos y libros como las Reglas de la Hermandad alcalarefia de la
Amargura,

Trabaj6 también como tallista y dorador de retablos, pasos y mobiliario liturgico y
domeéstico, colaborando con el tallista José Martinez Villar, en el disefio y decoracion
escultorica de pasos.

Pero su verdadera vocacion y en la que destaco especialmente fue la escultura. Se
dedicé fundamentalmente a la iimagineria religiosa en sus facetas cultual, procesional
e incluso monumental, siendo su obra profana escasisima. Realizo tanto imagenes de
tamafio natural como académico e incluso delicadas miniaturas para encargos en su
mayoria particulares, Como materiales, trabajo fundamentalmente el barro, modelado
magistralmente para los bocetos; la madera, especialmente de ciprés, y en contadas
ocasiones la pasta de madera y las telas encoladas para ropajes. Su gran pericia artisti-
ca le permitio finalizar completamente sus obras encarnandolas, policromandolas y
estofdndolas; abarcando asi todo el proceso creativo.

A peticion de su clientela realizé multitud de restauraciones y remodelaciones de
imdgenes que en muchos casos hoy no serian permitidas por las leyes patrimoniales
dado el alto grado de intervencion y transformacion en la obra original.

Caracteres, grafismos y tipos iconogrificos.

La obra de Manuel Pineda Calderén esta por su cronologia dentro de la corriente
neobarroca que alin perdura en la imagineria sevillana y andaluza. Su gusto personal y
el de las hermandades y parroquias que le encargaban sus obras le llevaron a mantener
una tradicion artistica conservadora y con pocas innovaciones rompedoras, A pesar de
ello debemos valorar sobre todo su gran conocimiento del oficio imaginero y su buen
trabajo.

Sus imagenes de Cristo reciben la influencia de la escuela del XVII sevillano,
especialmente Martinez Montafiés y Juan de Mesa. Atin asi supo crear grafismos ca-
racteristicos y tipos fisicos que Ilevo a todos sus Cristos personalizandolos. Muestran
largas cabelleras onduladas peinadas al centro con menudas guedejas de cabello, que
en ocasiones se agrupan en mechones que se dejan caer junto al rostro. Los ojos se
llenan de expresividad para transmitir una afliccion nostalgica y un sereno dolor con-
tenido e interior. Esa expresion alcanza también las manos con dedos finos, de articu-
laciones muy marcadas y flexionados dejando ver las venas hinchadas por la tension
del momento representado segun cada iconografia. Es muy caracteristica la tonalidad
morena y calida que utiliza para las carnaciones de las imdgenes cristiferas.

Las Dolorosas responden a una belleza idealizada sin modelo natural concreto.
Fundamentalmente este capitulo de su produccion se desarrolla en torno a dos lipos de



Dolorosa que quedaran en su ciudad natal: la Virgen de la Soledad, de rostro ligera-
mente ovalado, y la Dolorosa de la Amargura, con una mascarilla mas redondeada. Un
tercer grupo lo comprenderian dolorosas de interpretacion més personal o de clara
inspiracion en imagenes de otros autores. En general, todas sus dolorosas son image-
nes juveniles, de cabezas levemente inclinadas con la mirada baja, con serenas expre-
siones de dolor y encarnaduras pédlidas en la que destaca las cejas marcadas y lineales,
y un acusado enrojecimiento de mejilias y pArpados para sugerir el llanto. En su mayo-
ria ostentan ojos de cristal y pestafias postizas. Las manos, que siguen la disposicion
habitual, se muestran carnosas y con delicados dedos estilizados que se flexionan para
sostener los atributos caracteristicos.

Sus imdgenes marianas de Gloria son representaciones alegres de mejillas
sonrosadas y sonrisa contenida, que, segun cada iconografia, se acompafian con
candorosas imdgenes del Nifio Jesus llenas de inocencia infantil.

Un tltimo capitulo lo constituyen las representaciones hagiograficas ya que no
hizo grandes composiciones de imagenes secundarias para misterios como sayones,
soldados romanos, etc. Los misterios que creo (especialmente Entrada en Jerusalén,
Oracion en el Huerto, Descendimiento v Piedad) estan integrados por Cristo o la Vir-
gen como protagonistas acompafiados por angeles, Apostoles, Santos Varones y Santa
Mujeres. Las imdagenes de los santos siguen los modelos cristiferos, con potenies
cabezas de rizadas cabelleras y expresivas facciones. No solo realiz6 apostolados para
misterios sino también otros Santos Titulares, a menudo tallas completas como la de
Santos y Obispos cuyas vestiduras integradas por ricas tinicas, mantolines o pesadas
capas pluviales le permitieron realizar un completo trabajo de policromia y estofado.
Mencién aparte merecen las imagenes de San Juan, casi una veintena. La representa-
cién del Discipulo Amado sigue modelos muy semejantes inspirados en la imagineria
procesional sevillana, especialmente la obra de Hita del Castillo para la Hermandad de
San Juan de la Palma y las aportaciones de Castillo Lastrucci. Para Manuel Pineda los
modelos méas recurrentes seran, de nuevo, los que realiza para Alcald en las Herman-
dades del Santo Entierro y Amor.

Panorama de localizacién de sus obras.

Gracias a su gran capacidad de trabajo y su prestigio, su amplio catdlogo de obras
esta repartido por toda Espafia: Sevilla (Alcald de Guadaira, Dos Hermanas, Arahal,
Cazalla de la Sierra, Moron de la Frontera, Constantina, Guadalcanal, Tocina, Alcolea
del Rio, Aznalcollar, Mairena del Alcor, Aguadulce, El Pedroso, Paradas, La Puebla
de Cazalla, Villafranco del Guadalquivir, Villanueva de San Juan, Villanueva del Ariscal,
Villanueva del Rio), Huelva (Valverde del Camino, Cortegana, Aracena, Guillena,
Puebla de Guzmadn) , Cadiz (Sanlticar de Barrameda, Conil de la Frontera, La Linea,
Villamartin), Cérdoba (Doiia Mencia, Nueva Carteya, Peilarroya, Puente Genil), Ma-
laga (Alhaurin), Badajoz (Azuaga, La Albuera, Monesterio, Mérida, Villagarcia de la
Torre), Madrid, Cindad Real (Terrinche), Burgos (Lezama de Mena), Bilbao (Baracaldo)
y Ceuta. De estas lineas deducidmos que fue muy requerido por las parroquias y her-
mandades provinciales, siendo pocas las obras para las capitales.

Homenajes y reconocimientos.

Entre otros, fue nombrado Hermano Mayor Honorario de la Hermandad del Cristo
de la Esperanza de Arahal y recibié el homenaje de la Hermandad de la Oracion en el
Huerto de Dos Hermanas. Le fueron dedicadas calles en las ciudades de Dos Herma-
nas y Alcald de Guadaira. En su ciudad natal en marzo de 1974, las Hermandades
solicitaron una calle titulada «<ESCULTOR PINEDA CALDERONy. Tras su muerie,
el Ayuntamiento y el Consejo de Hermandades dedicaron una placa marmorea en su
taller, En 1999 estas instituciones conmemoraron el 25 aniversario de su muerte con
un cartel, revista, ciclo de conferencias, itinerario por su obra alcalarefia, produccion
de reportaje biografico y exposicion en la Casa de la Cultura.

Fallecimiento y sepelio.

Manuel Pineda Calderon fallecio el 30 de diciembre de 1974 a los 68 afios, a causa
de un infarto de miocardio, siendo enterrado en el cementerio de San Mateo de Alcald
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Descendimiento de Baracaldo.

1953, Judas. Hdad. del Prendimien-
lo. Mérida (Badajoz).

1953, Jesiis Descendido v Dolorosa.
Hdad. de la Amargura. Dos Herma-
nas (Sevilla).

1953. Restauracion del Crucificado
del Buen Fin. Parroguial de El
Pedroso. (Sevilla)

1953. Trabajos en el paso de la Ora-
cion en el Huerto de Dos Hermanas;

(Sevilla).

1953. Trabajos en el paso del Gran
Poder de Dos Hermanas. (Sevilla).

1954. Disefio y decoracion escul-
tovica del paso del Dulce Nombre.
Aleala de Guadaira. (Sevilla).

1954. Virgen de los Dolores. Hdad.
del Cautivo., Alcald de Guadaira
(Sevilla).

1934, Virgen de los Dolores. Hdad.
del Cristo del Perdon. Tillanueva de
San Juan (Sevilla).

1954. Restauracion de la Virgen del

Carmen. Parroquia de Gracia.
Almadén de la Plata, (Sevilla)
1954, San Juan Evangelista, Hdad,
del Gran Poder. Dos Hermanas (Se-
villa).

1954. Apostolado. Hdad. de la Ora-
cién en el Huerto. Dos Hermanas
(Sevilla).




Jestis Cautivo (Alcald de Guadaira).

1955. Ntra. Sra. de Valme. Hdad, de
la Oracion en el Huerto. Dos Her-
manas (Sevilla).

1955. Ntro. Padre Jestis Cautivo.
Hdad. del Cautivo. Alcald de
Guadaira (Sevilla).

1955. Restauracién de la Virgen de
Africa. Ceuta.

e [955. Restauraciones de San José y
San Antonio. Parroquia de Gracia.
Almadén de la Plata.

e [1955. San Juan Evangelista. Parro-
quia de la Granada. Guillena (Sevi-
la).

1956. Cristo de la Oracion en el
Huerto. Hdad. de la Humildad y Pa-
ciencia, Azuaga (Badajoz).

1956. Cruz de Guia de la Hdad. de
la Amargura de Dos Hermanas.

1956. Dolorosa de la Amaigura.
Hdad. de la Amargura. La Linea de
la Concepcion (Cddiz).

1956. Dolorosa de la Amargura.
Hdad. de los Mineros. Azuaga
(Badajoz).

1956. Ntra. Sra. de las Mercedes.
Parroquia de San Eutropio. Paradas
(Sevilla).

1956. San Eutropio. Parroquia de
San Eutropio. Paradas (Sevilla).

1956, Cristo descendido, Dolorosa,
José de Arimatea y Nicodemo (Mis-
terio de la Mortaja). Hdad. de la
Piedad. Ceula.

de Guadaira. En 1981, la Hermandad del Dulce Nombre y el parroco de San Sebastian
solicitaron a la Autoridad Eclesiastica el traslado de sus restos mortales a la Capilla de
la Virgen. Tras acceder a la pelicion, los restos se colocaron envueltos en un antiguo
manto en una fosa excavada en la Capilla, con una sencilla lapida: «D.EP.A. MA-
NUEL PINEDA CALDERON. ESCULTOR. 1906-1974».

6. ITINERARIO POR LA OBRA DE MANUEL PINEDA CALDERON
ENALCALA DE GUADAIRA.

6.1. Parroquia de San Sebastidn.

Nuestro artista guardd una especial relacion con esta Parroquia. Ya antes de 1936
habia participado en la decoracion pictérica de sus capillas y en la adecuacion en la
Capilla Mayor del cuadro de Pacheco de «San Sebastian atendido por Santa Irene»,
ademds de restaurar varias imagenes. Para la decoracion pictérica se hizo ayudar por
el pintor alcalarefio Manuel Silva Alvarez que le acompaiiaria en estas labores a lo
largo de toda su carrera. Evidentemente de todo cllo nada se conserva por lo que
pasamos ahora a analizar las obras conservadas actualmente.

Retablo de la Capilla Mayor.

Pineda realizo6 para presidir la iglesia un Retablo-marco moderno tallado en made-
ra y dorado y un gran taberndculo eucaristico a sus pies decorado con relieves de
angeles y miniaturas. El marco se organiza con la superposicion de molduras talladas
con roleos y elementos vegetales, rematando en airosa cresteria con el escudo de las
flechas alusivas a San Sebastian. El lienzo del Martirio de San Sebastidn, que sigue la
tradicion barroca del gran cuadro de altar es obra de Enrique Blanco Gavira en 1954,
El Sagrario-tabernaculo esta decorado en su frente con relieves de dngeles portando
uvas y ramos de espigas para recordar el misterio eucaristico y en la puerta aparece un
arcdngel sosteniendo wna custodia. Entre las columnas que fingen sostener este edifi-
cio ligneo aparecen miniaturas representando a Santos Obispos,

Decoracion pictorica de la Capilla Mayor.

Manuel Pineda junto a Manuel Silva realizaron la pintura de paramentos, pilares,
arcos, pechinas y béveda. En las pechinas colocé a los cuatro Evangelistas con sus
simbolos y en la cipula medallones con las bienaventuranzas en latin, La decoracion
de los paramentos, entonada en blancos, grises y dorados, recuerda a las yeserias y al
tapizado.

Nuestro Padre Jesus Cautivo.

Imagen de talla completa paravestir en madera talladay policromada realizada
en 1955, perteneciente a la Hdad. de Jesiis Caulivo y situada en la Capilla de los
Dolores.

Representa a Cristo de pie con las manos atadas delante, a la altura de la cintura,
por un cordon; estd vestido con tiinica hasta los pies y escapulario. En la cabeza lleva
corona de ¢spinas y potencias. Fue realizado con la madera de un ciprés del parque de
Oromana que se habia secado y que previamente habia sido solicitado al alcalde. La
imagen esta completamente tallada y policromada, ya que fue concebido para repre-
sentar el pasaje de la presentacién al pueblo por Pilatos, con Ia tinica a la altura de la
cintura, dejando ver la anatomia del torso y las heridas de la espalda. Era intencion del
autor recordar un antiguo Ecce Homo con la advocacion «del Perddén» perdido en
1936, y que aglutinara en Alcald la devocién al Cautivo sevillano de San Ildefonso al
que iban cada viernes de cuaresma numerosos devotos alcalarefios. Sirvié como mo-
delo el alcalarefio Serafin Moreno Sola y fue bendecido en marzo de 1955 siendo
donado por el autor a la Parroquia como reza una placa en la peana. Ha sido restaurada
en 2004 por Jests Curquejo.
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Ntra. Sra. de la Esperanza.

Imagen de candelero para vestir en madera tallada y policromada realizada en
1938, perteneciente a la Hdad. de Jestis Cautivo y situada en la Capilla de los Dolo-
res.

La dolorosa de la Hermandad se realizé utilizando la madera sobrante del ciprés
empleado en la realizacion del Cristo Cautivo. Los hermanos de la Hermandad insis-
tieron en el encargo de la Virgen que tuviera inspiracion en la Esperanza Macarena. La
semejanza con la Virgen sevillana es evidente aunque en el caso de Alcald la edad
representada se adelanta en unos afios. La Santisima Virgen fue bendecida el 3 de
Diciembre de 1958, procesionando al afio siguiente. Por esta imagen se pagaron 7.000
pesetas. Esta imagen pertenece a ese tercer grupo de imdgenes citado, de interpreta-
cion mas personal o de clara inspiracion en otros autores, siendo buen ejemplo de este
grupo ambas dolorosas titulares de esta hermandad.

Ntra. Sra. de los Dolores.

Imagen de candelero para vestir, realizada en madera tallada y policromada en
1954, perteneciente a la Hdad. de Jesits Cautivo y situada en la Capilla de los Dolo-
res.

Aunque esta imagen fue realizada de pie, en 1964 es reformada en su postura por
su autor para arrodillarla y recoger en su regazo la imagen de un Cristo yacente del que
aun carece. Maria se representa sentada, con una rodilla en tierra con la cabeza incli-
nada hacia la derecha. De esta forma recuperaba la morfologia de la devota imagen
desaparecida en la Guerra Civil y que era titular de la Cofradia de los Siervos de Maria
establecida en esta capilla propia. Se trata de una de las obras mas personales del autor
de la que se sentia especialmente orgulloso.

Decoracion pictérica y Retablo de la Capilla Sacramental.

Junto a Manuel Silva realiza en torno a 1946 la decoracion de 1a béveda, pechinas,
arcos e intradoses. En la boveda se colocaron alusiones eucaristicas por el caracter de
la capilla tales como angeles sosteniendo la custodia, panes, uvas, etc. En los muros
laterales se decord la ventana existenie y se {ingio otra en el muro opuesto. En las
pechinas se representan santos relacionados con la eucaristia y en el intradoés cenefas
que imitan labores de yeseria en blanco y oro sobre el color rojo sacramental. Para el
exorno de la Capilla se colocd un retablo realizado en madera tallada con acabado de
doradoy policromia imitando el marmol rosado. Tiene un camarin principal que alber-
ga la soberbia Inmaculada (1938) obra de Sebastian Santos que se alza sobre el Sagra-
rio. De menor entidad son las calles laterales con ménsulas para sostener imagenes o
jarras de flores,

Sagrado Corazén de Jesus.

Imagen de talla completa en madera tallada, policromada y estofada en 1944
perteneciente a la Parroquia y situada en la Capilla Sacramental.

Enesta imagen Cristo esta representado de pie sobre una nube de dngeles llevando
su mano hacia el pecho para sefialar su corazén coronado de espinas, llameante y
radiante. Con la mano derecha bendice a los fieles ostentando las 1lagas de la cruci-
fixion. Viste rica tunica estofada y cubre sus hombros un manto rojo que se cruza
recogiéndose en la cintura, marcada por un fajin en tono verdoso. El rostro, de profun-
da expresividad, repite los caracteres propios de los cristos de Pineda, con cabellos y
barbas muy caracteristicos. Curiosamente lleva ojos de cristal, de los que el autor solia
prescindir en las imagenes cristiferas. Es un Cristo triunfante cuya iconografia podria
obligar al hieratismo pero que denota una serena expresion, superando el amanera-
miento de este tipo de obras plasmadas en la mayoria de las veces en obras seriadas de
Olot. Es tallado en ciprés en 1944, aplicdndole Ia terminacion de encarnado, dorado,
estofado y policromado, Pineda acierta con una representacion apacible y acogedora
sin eludir la labor de talla, ni olvidar el ascensional juego de volumenes. La imagen se
encuentra muy deteriorada.
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Sagrado Corazon de Jesis (Parroquia de
San Sebastidn, Alcald de Guadaira).
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Virgen del Dulce Nombre,
Alcald de Guadaira.

1957. Cristo Cautivo. Parroquia.
Villagarcia de la Torre (Badajoz).

1957. Cuatro Angeles. Hdad. del
Cristo de la Esperanza. Arahal (Se-
villa).

1957. Decoracion de las hornacinas
de M*" Auxiliadora y de la Divina
Pastora de las Almas. Parroquial de
Sta. M. Magdalena. Dos Hermanas.

1957. Decoracion pictorica del ca-
marin del Cristo de la Oracion. Dos
Hermanas (Sevilla).

1957. Virgen del Mayor Dolor y
Traspaso. Hdad. del Gran Poder.
Tocina (Sevilla).

1957. Dolorosa de la Amargura.
Hdad. del Sto. Entierro. Conil de la
Frontera (Cddiz).

1957. Restauracion y remodelacion
de la Virgen de la Asuncion. Hdad
Vera Cruz Dos Herntanas.

1957. Sagrado Corazon. Coleccion
Armero. Dos Hermanas (Sevilla).

1957. San Juan y Tres Marias (Mis-
terio de la Mortaja). Hdad. de la
Piedad. Ceuta.

1957. San Rafael Parroguia de San
Rafael. Villafranco del Guadalquivir
(Sevilla).

Santisimo Cristo del Amor.

Imagen completa en madera tallada y policromada en 1941 perteneciente a la
Hdad. de la Amargura y situada en la Capilla de Animas.

Se trata de una imagen de Cristo crucificado y muerto, colgado de tres clavos y con
la herida del costado. Aunque posee corona de espinas y potencias no suele llevarla
salvo en ocasiones puntuales. La talla habia sido realizada por José Gragea Solis, pero
su inexperiencia le confirio notorios defectos anatomicos. Se ofrecié como donante
Carlos Alarcon de 1a Lastra que finalmente no completo el pago, por lo que la naciente
hermandad tuvo que hacer una colecta popular, bendiciéndose el 28 de Marzo de 1941,
La Hermandad encargd a Manuel Pineda la remodelacion que le dio el aspecto actual.
Esta intervencion realizada en la primavera de 1950 consistio en tallar nuevos brazos
y alargar las piernas casi treinta centimetros para darle una correcta proporcion anato-
mica. Elimind la corona de espinas que se encontraba tallada en el bloque craneano,
retallando el rostro, el cabello, el torso y su complexion, sustituyendo el sudario y
reencarnando toda la talla. Pineda le aporta a la imagen personalidad, proporcion ar-
ménica y serenidad. El grado de intervencion hace que esta imagen se considere obra
suya. En 1981 fue restaurada la imagen por José Rodriguez Rivero-Carrera afectada
por humedades, respetando con fidelidad exhaustiva la obra de Pineda.

Ntra. Sra. de la Amargura,

Imagen de candelero para vestir en madera fallada y po]zcronmda de 1940,
perteneciente a la Hdad. de la Amargura y situada en la Capilla de Animas.

Con esta Dolorosa Pineda define uno de los dos modelos marianos fundamentales
en su obra. Tras su realizacion inspird a muchas otras creaciones de Manuel Pineda:
Amargura de La Linea, Dolores de Moron, Amargura de Montellano, Esperanza de
Constantina. La Imagen, de dvalo facial redondeado, tiene la cabeza ligeramente incli-
nada hacia su derecha, destacando en su rostro la expresividad de sus ojos, las marca-
das cejas levemente arqueadas hacia arriba y las cinco lagrimas que corren por sus
mejillas. Las manos con dedos estilizados se van cerrando emotivamente para acoger
el pafiuelo. Compone con San Juan el grupo de la Sacra Conversacion en la Calle dela
Amargura Se bendijo el 18 de diciembre de 1940, siendo donacion de los hermanos
Hermosin Ballesteros, que sufragaron su coste de 1.500 pesetas. Realiz6 su primera
salida en 1942, procesionando bajo palio desde 1945,

San Juan Evangelista.

Imagen de candelero para vestir en madera tallada y policromada en 1943, per-
teneciente a la Hdad, de la Amargura y situada en el altar de la Capilla de Animas.

Con la imagen de este Santo ocurte algo semejante a la Dolorosa que acompaiia. A
partir de su creacion su modelo serd recurrente para la realizacion de otras imdgenes
de la misma advocacién. La imagen aparece en actitud itinerante sefialando con sus
manos el camino a recorrer. Inclina la cabeza con actitud doliente entreabriendo sus
labios. Est4 realizada en madera de ciprés para cabeza, manos y pies y pino flandes
para el resto. Su importe de 4.000 pesetas fue sufragado por D* Salud Gutigrrez de
Beca.

En 1981 fue restaurada la imagen por José Rodriguez Rivero-Carrera reparando
grictas y otros desperfectos que poseia.

Curiosamente en la misma Capilla se conserva enmarcada la pintura de la bandera
pintada por Manuel Pineda en 1954 con motivo del Centenario del Dogma
Concepcionista. Representa a una Inmaculada de estilo murillesco, de medio cuerpo,
sobre una base de flores.

Virgen del Dulce Nombre,

Imagen de candelero para vestiv en madera lalladay policromada en 1937, per-
teneciente a la Hdad. del Dulce Nombre y situada en el retablo de la Capilla del
misnio nonibre.

Esta imagen es una réplica de la patrona de Alcala de Guadaira, Nuestra Sefiora del
Aguila, destruida durante la Guerra Civil. La imagen fue bendecida el 15 de junio de
1937 en la propia casa del imaginero donde permaneci6 ya que la Parroquia de San
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Sebastian estaba arruinada. Su importe de 1.500 pesetas fue costeado por Doiia Salud
Gutiérrez. Es una imagen gloriosa de candelero con acusada frontalidad y simetria.
Sostiene el nifio en sus brazos ante Ella siguiendo el modelo de «Sedes Christi». Tiene
talladas manos y cara, con ojos de cristal y pestaiias de pelo natural. Muestra en la
boca un ligero rictus de sonrisa. EI Nifio Jestis muestra facciones dulces, sonrientes, y
la caracteristica cabellera rizada de los nifios montafiesinos. Aparece coronada y orlada
con rafaga, estando vestida con manto desde la cabeza hasta los pies, saya, rostrillo en
forma de corazén y toca de sobremanto. El Nifio viste tiinica cefiida por cordon.

Capilla de Ntra. Sra. del Dulce Nombre.

Remodelacion de la capilla de Ntra. Sra. del Dulce Nombre y decoracion pictori-
ca entre 1938 y 1953, perteneciente a la Hdad. del Dulce Nombre.

La capilla fue restaurada y decorada entre 1938 y 1940, siguiendo el disefio de
Manuel Pineda. Al concluir la obra la Virgen fue trasladada a esta nueva Capilla que
sirviéo como Sagrario parroquial hasta que en 1946 es reconstruida la Capilla
Sacramental. En aquel entonces Pineda la decora con sencillas pinturas murales imi-
tando tejidos adamascados rojos.

La Capilla de divide en dos zonas: un espacio cuadrado con cuatro pilares soste-
niendo una cupula y el rectangulo del presbiterio cubierto por boveda de medio cafion
rebajada. En las paredes laterales se abren vanos divididos en dos por una columnilla.
En el lado derecho se abre en forma de ventana a la calle permitiendo traspasar la luz,
mientras que el opuesto es fingido al encontrarse en la pared medianera con la Capilla
de Animas

En 1953, tras la fundacién de la Hermandad y con la construccién del retablo
comienza la actual pintura mural de todo el espacio cambiando el adamascado rojo
por el celeste, acorde con la tradicion mariana inmaculista. Se decoraron pilares y
arcos con cenefas que imitan labores de yeseria en blanco y oro sobre fondo celeste.

En la ctpula aparecen ocho medallones con escenas de la Vida de la Virgen acom-
paiiados por cartelas con su inscripeion latina: Nacimiento de la Virgen, Desposorios,
Anunciacion, Visitacion, Nacimiento de Jesus, Maria al pie de la Cruz,

En las pechinas que sostienen la ctipula aparecen personajes relacionados con la
Virgen: San Bernardo, San Cirilo de Alejandria, y los papas Pio IX (que proclama el
dogma de la Inmaculada) y Pio X1II (que proclama el dogma de la Asuncion). En la
béveda del presbiterio aparece el anagrama del Nombre de Maria entre angelitos y
flores. Los vanos laterales estdn flanqueados por tridngulos con grupos de angeles. El
vano que da al exterior tiene una vidriera con el anagrama mariano coronado de estre-
llas, y las flechas de San Sebastidn. El vano fingido tiene una pintura imitando la
vidriera a modo de «trampantojo» con el escudo de Alcala y la leyenda «Charitasy»

Retablo de Ntra. Sra. del Dulce Nombre.

Retablo taberndculo en madera tallada, dorada y estofada entre 1940 y1953 per-
teneciente a la Hermandad del Dulce Nombre situado en el testero principal de la
Capilla del mismo nombre.

El proyecto original de Manuel Pineda fue llevado a la talla y dorado por los sevi-
llanos talleres de Bracho, sufragando su costo la familia Beca Gutiérrez. En 1940 se
realiz6 la mesa del altar, el banco con el sagrario y la peana. El fondo se forr6 de ma-
dera dorada circundado por una moldura tallada y se colocaron dos ménsulas. La Vir-
gen aparecia bajo un sencillo dosel de madera tallada y dorada como todo el conjunto,

En una segunda fase (1953) se retiro el dosel y se realiz6 el camarin que cubre a la
imagen actualmente, inspirado en un retablo del siglo XVIII perdido en 1936 en el
Colegio Salesiano. Con esta intervencion se convirtié en un retablo-taberndaculo, con
una solucién semejante al retablo del sevillano Hospital de la Caridad. El tabernaculo
estd compuesto por una béveda de medio cafiéon con lunetos sostenida por estipites
(exentos los delanteros y adosados los traseros. En el centro de la boveda aparece
representada la paloma del Espiritu Santo y el fondo del camarin estd estofado en
tonos azules. Sobre el taberndculo aparece una decoracion barroca de perfil quebrado,
rematando el retablo una cartela con el lema de la Hermandad: « CHARITAS» sosteni-
do por dos angeles de bulto redondo que aparecen en el catdlogo de obras del autor,

18

1958. Dos dngeles. Hdad. del Dulce
Nombre. Alcald de Guadaira (Sevi-
la).

1958. Inmaculada. Coleccion
Camacho. Arahal (Sevilla).

1958. Misterio completo de la Ora-
cion en el Huerto. Hdad. del Cristo
del Amor. Baracaldo (Bilbao).

1958. Nitra. Sra. de la Esperanza.
Hdad. del Cautivo. Alcald de
Guadaira (Sevilla).

1958. Restauracion de la Virgen del
Espino. Ermita del Espino. El
Pedroso.

1959. Cructficado. Coleccién Pedro
Beca. Sevilla.

1959. Inmaculada. Colegio de San
Rafael. Alcala de Guadaira (Sevilla).

1959. Dolorosa de la Amargira.
Hdad. de los Remedios. Montellano
(Sevilla).

1959. Dolorosa de la Estrella. Hdad.
de la Borriquita. Dos Hermanas (Se-
villa).

1959, Modelos en terracota para los

respiraderos del palio de la Virgen de
los Dolores de Dos Hermanas, pasa-

San Isidro de Alcala.




dos posteriormente a metal por An-
tonio Pérez.

1959. Remodelacion de Jesits Naza-
reno. Hdad. del Nazareno. Ceuta.

1959. Restauracion de la Dolorosa
de la Esperanza. Cofradia de la
Vera Cruz. Cazalla de la Sierra.

1959. Remodelacion de la Tirgen de
la Amargura, Iglesia de M% Auxi-
liadora de Moron de la Frontera,

1959. San Juan Evangelista. Hdad.
de Jesiis de la Cafiada. Morén de la
Frontera (Sevilla),

1960. Crucificado. Coleccion parti-
cular: Moron de la Frontera (Sevi-
lla).

1960. Nazareno. Parroquia de San
Miguel Arcangel. Moron de la Fron-
tera (Sevilla).

1960. Restauracion de Virgen de los
Dolores de Aguadulce.

1960, Restauracion de Virgen de los
Dolores de Conil de la Froniera.
1960. San Juan Evangelista. Hdad.
de la Borriquita. Dos Hermanas
(Sevilla).

1960. San Juan Evangelista. Hdad.
de los Dolores. Aguadulce (Sevilla).

1960. Trabajos en el paso del Cris-
to Yacente de Dos Hermanas.

Cristo Yacente de Alcald de Guadaira.

Sobre las dos ménsulas originales se sithian las imagenes de San Antonio y San Isidro.

San Isidro Labrador.

Imagen de talla completa en madera lallada y policromada en 1932, pertenecien-
te a la Hdad. del Dulce Nombre y situada sobre una ménsula en una calle lateral del
retablo de la Capilla del mismo nombre.

La imagen representa al santo labriego en el momento de la oracién. Dirige su
expresiva mirada el cielo llevando su mano derecha al pecho y sosteniendo en sus
manos las espigas del trigo de su trabajo. Viste tiinica corta cefiida a la cintura dejando
ver las mangas de la camisa y asomando por debajo el pantalon corto. Cruza toda la
vestidura un zurrén, estando calzado con botas altas. El ropaje tiene una cuidada deco-
racién estofada. La imagen fue encargada por la Hermandad de Labradores y Ganade-
ros de la ciudad con un coste de 5.000 pesetas. Tuvo grandes celebraciones en su
fiesta, pero la hermandad desaparecid por lo que hoy ha pasado a la Hermandad del
Dulce Nombre ya que siempre fue venerado en el retablo de su Titular.

San Antonio de Padua.

Imagen de talla completa en madera tallada y policromada, perteneciente a la
Hdad. del Dulce Nombre y situada sobre una ménsula en una calle lateral del retablo
de la Capilla del mismo nombre.

Para ocupar la ménsula que quedaba libre en el retablo de la Capilla del Dulce
Nombre y formar pareja con San Isidro, Pineda Calderon realizo una imagen de San
Antonio. El Santo viste hdbito parduzco y sosticne en sus manos un libro en el que se
sienta una pequefia imagen del Nifio Jestis. Con la mano derecha sostiene delicada-
mente la azucena propia de su iconografia.

Paso de Ntra. Sra. del Dulce Nombre.

Paso procesional realizado en madera tallada, dorada, policromada y estofada en
1955, perteneciente a la Hermandad del Dulce Nombre.

A pesar de no estar presenie durante todo el afio en la Parroquia, sélo en la salida
procesional de mayo, situaremos aqui el paso de esta Virgen como ejemplo del disefio
y talla de pasos y canastillas para otras hermandades.

Se trata de un paso procesional tallado en madera dorada y estofada, destacando la
peana que sostiene a la Imagen de la Virgen y la riqueza de los respiraderos, alumbran-
dose con candelabros de guardabrisas. No se ha conservado el boceto original del paso
realizado por Pineda. La carpinleria, talla y dorado se realizé en los talleres José
Martinez, estrenandose en mayo de 1955.

Los respiraderos estdn formados por pafios de talla barroca con pilastras decoradas
de guirnaldas florales y cabezas aladas de querubines, destacando ocho capillas con
imdgenes en miniatura estofadas, representando a los Evangelistas en las esquinas y en
los centros de cada respiradero cuatro advocaciones marianas: Reyes, Inmaculada,
Pilar y Asuncion. Estas capillas tienen forma de hornacina rematada por concha y
flanqueada por columnas salomoénicas recubiertas de flores. De cada capilla cuelgan
ramos de azucenas, resaltando la linea inferior de los respiraderos. El paso posce una
baja canastilla decorada con flores estofadas y roleos calados, sobre la que se sitta la
portentosa peana, realizada en 1965. Esta esta compuesta por cuatro soportes en forma
de roleos con ménsulas y un eje central con canastilla de flores, que sostiene una béove-
da de pafios, retallada con flores y de las que cuelgan guirnaldas méviles. Los candela-
bros se realizaron (ras la muerte del artista,

6.2. Capilla del Santo Entierro.

Virgen de la Soledad.

Imagen de candelero para vestir en madera tallada y policromada en 1941 perte-
neciente a la Hdad. del Santo Entierro situada en el Altar Mayor de la Capiila del
Santo Entierro.

La Dolorosa de la Soledad es ¢l otro modelo mariano fundamental en su obra. Se
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caracteriza por el rostro ovalado acentuado hacia la barbilla. Tras su realizacion inspi-
o imagenes como la Amargura de Azuaga, las Lagrimas de Puente Genil, Amargura
de Cazalla, o Rosario de El Viso. Aparejo y policromia se encargan de diferenciar
cada una de ellas. La imagen muestra su cabeza practicamente frontal y levemente
inclinada hacia delante, En su rostro destaca su mirada perdida. Las cejas son mas
finas que en otras imagenes y la boca se entreabre ligeramente. En la fina barbilla
destaca un caracteristico «hoyito». La policromia es especialmente clara y nacarada.
Sus manos se cierran flexionando sus delicados dedos muy estilizados. Tuvo un coste
de 1500 pesetas y fue restaurada por José Rodriguez Rivero-Carrera en 1999.

Cristo de la Buena Muerte.

Imagen completa en madera de ciprés tallada y policromada en 1942, pertene-
ciente a la Hdad. del Santo Entierro y situada en una pequefia capilla-hornacina en
el lado del Evangelio de la Capilla del Santo Entierro.

Representa a Cristo tumbado sobre el lecho mortuorio, guardando todo el cuerpo
una acusada simetria fruto del conocimiento de la imagen de la Sdbana Santa de Turin.
La imagen se inspira claramente también en la obra de Juan de Mesa para el Santo
Entierro sevillano. Las piernas estiradas aan mantienen el #igor mortis de la cruz
{lexionando levemente las rodillas, y los brazos quedan paralelos al cuerpo. La cabe-
za se levanta levemente descansando sobre una almohada. Todo el cuerpo muestra los
estigmas de la Pasion: llagas, heridas, lanzada, regueros de sangre, hematomas. .. Para
su anatomia sirvio como modelo el amigo personal del autor Rafael de la Fuente. El
rostro y el cabello siguen los modelos cristiferos propios de Manuel Pineda. Mide
1,76 m. y tuvo un coste de 6.000 pesetas. Fue restaurada por José Rodriguez Rivero-
Carrera en 2001 climinando la gruesa capa de suciedad que impedia apreciar la valio-
sa policromia que posee la imagen.

San Juan Evangelista y Maria Magdalena.

Imdgenes de candelero para vestir en madera tallada y policromada en 1943
perteneciente a la Hdad. del Santo Entierro situada en el Altar Mayor de la Capilla
del Santo Entierro.

Pineda realiza en 1943 estas dos imdgenes para acompafiar a la Virgen en el Mis-
terio del Duelo. La imagen de San Juan es otro modelo que utiliza insistentemente
para las representaciones del discipulo amado. Curiosamente se sitiia en el lado dere-
cho de Ja Dolorosa cuando tradicionalmente la acompaiia en el lado opuesto. Su ros-
tro muestra un gesto de amarga tristeza en el didlogo con la Virgen de la Soledad
mientras le dirige el camino con sus manos, La Magdalena, al otro lado de la Doloro-
sa, muestra una expresion de recogimiento interior mostrando su dolor, Su rostro le-
vemente inclinado hacia la derecha repite los grafismos de Pineda para sus Dolorosas,
aunque muestra los ojos mds entornados. Tienc una larga cabellera de madera tallada
que cuelga por su espalda y sostiene en sus manos el pafiuelo y el tarro de ungtientos.
Inicialmente poseyd un candelero semejante al de las Dolorosas que Pineda sustituyo
por las actuales piernas y pies en 1948.

Santas Mujeres.

Imdgenes de candelero para vestir en madera tallada y policromada pertene-
ciente a la Hdad. del Santo Entierro y que procesionan componiendo el paso del
Duelo de Maria Santisima.

Manuel Pineda da un giro a la iconografia de esta hermandad al proponer la inclu-
sion de Maria Salomé y Maria Cleofés arrodilladas en el misterio del Duelo asemejan-
dose al modelo de la Hermandad hispalense del Sante Entierro. La Hermandad histé-
ricamente habia procesionado el grupo de la Sacra Conversacion integrado por la
Dolorosa flanqueada por San Juan y la Magdalena ante la que se disponia un exorno
de candeleria y flores. El grupo se completa ahora con las Santas Mujeres arrodilladas
en la parte delantera del paso cerrando el grupo. Para evitar la semejanza de ambas
imagenes Pineda realiza a Maria Salomé con las manos entrelazadas y la mirada hacia
el cielo, una postura que sélo realizé para el Descendimiento de Baracaldo y que trato
al remodelar a la Amargura de Moron de la Frontera. Por su parte Maria de Cleofis
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1961, Crucificado. Coleccion Pedro
Beca. (Sevilla),

1961. Virgen de la Amargura. Hdad.
del Cautivo. Cazalla de la Sierra (Se-
villa),

1961, Ntra. Sra. de Tentudia.
Monesterio (Badajoz).

1961. Restauracion de la Dolorosa de
la Amargura de Constantina.

1961. Restauracion de San José. Pa-
rroquia de Villamartin.

1961. Restauracion del Cristo de la
Tera Cruz. Setenil de la Bodega.

1961. Sagrado Corazén de Jesils.
Coleccion Gamez Teruel. Mordn de
la Frontera (Sevilla).

1961. Santiago. Hdad. de la
Borriquita. Dos Hermanas (Sevilla).

1962. Cristo de la Vera Cruz. Hdad.
de la Vera Cruz. Dos Hermanas (Se-
villa).

1962. Cristo y polline de la Entrada
en Jerusalén. Hdad. de la Borriquita.
Dos Hermanas (Sevilla).

1962. Inmaculada. Coleccion Vda. de
Carvera. Madrid.

1962. Dolorosa de las lagrimas.
Hdad. del Sto. Sepulcro. Puente
Genil (Cérdobay).

1962. Dolorosa de Loreto. Hdad. de
la Oracion en el Huerto. Mordn de
la Frontera (Sevilla),

1962. Restauracion de la Virgen de la
Candelaria. Parroquial de Guillena.

1962. Restauracion del Cristo de la
Oracion en el Huerto. Morén de la
Frontera.

1963. Cuatro angeles. Hdad. del Sto.

LEntierro. Alcala de Guadaira, (Sevi-
lla).

1963. Inmaculada Coleccion Poder
Alcala. Aleald de Guadaira (Sevilla).

1963. Inmaculada. Coleccion Silva
Alvarez. Alcala de Guadaira (Sevi-
lla).

1963. Dolorosa de la Caridad. Parro-
quia de San Lorenzo. Cadiz.

1963. Restauraciones de Jesis Cau-
tivo y Firgen del Mayor Dolor. Pa-
rroquia de San Entropio de Paradas.

1964. Inmaculada. Parroqitia
Lezama de Mena (Buigos).




San Mateo (Aleald de Guadaira).

L]

1964. Virgen del Carmen. Colec-
cion Ordofiez Olias. Alcald de
Guadaira (Sevilla).

1965. Relieve de Dolorosa. Colec-
cion Ojeda Olivero. Alcald de
Guadaira (Sevilla).

1965. Dos dngeles. Coleccion
Bulnes Gutiérrez. Alcald de
Guadaira (Sevilla).

1965. Inmaculada. Coleccion Cara-
ballo Mantecén. Alcala de
Guadaira (Sevilla).

1965. Inmaculada, Coleccion
Gareia Bono. Alcald de Guadaira
(Sevilla).

1963. Virgen del Carmen. Colec-
cion Camacho. Arahal (Sevilla).

1966. Niiio hebreo. Hdad. de la
Borriquita. Dos Hermanas (Sevi-
lla).

1966. Restauracion del Crucificado
de la Vera Cruz. Parroquia del Sal-
vador de Castilblanco de los Arro-
yos.

1966. Restauraciones de un San
Francisco y Cristo Cautivo de
Villamartin.

1966. Virgen de los Dolores. Hdad.
del Cristo del Calvario. Mérida
(Badajoz).

aparece con la mirada baja y manos separadas, utilizando para su talla ¢l boceto de
alguna dolorosa anterior. El hecho de que no aparezca registrado su costo en la docu-
mentacion personal del autor hace pensar que fueran un regalo a la Hermandad a la que
ya habia realizado hasta cuatro imagenes y con la que mantuvo una especial relacion.

6.3. Capilla del Carmen (Colegio Salesiano).

Cristo de la Oracién en el Huerto.

Imagen de candelero para vestir en madera ltallada y policromada en 1967 perte-
neciente a la Hdad. del Rosario y situada en el retablo del lado de la Epistola de la
Capilla del Carmen del Colegio Salesiano.

En 1966 es encargada la imagen de Cristo Orando en el Huerto por la Junta de
Gobierno de la Hermandad de la Oracion en el Huerlo y la Virgen del Rosario, fundada
el 11 de Noviembre de 1965 en el Colegio de los Salesianos. EI 31 de Enero de 1967,
festividad del titular de la Hermandad San Juan Bosco, era bendecida la imagen del
Sefior Orante, tras ser trasladada en parihuelas desde el taller de la calle Conde de
Guadalhoree n°® 15 donde fue tallado utilizando maderas de ciprés y pino flandes. Je-
stis se muestra arrodillado, con la mirada hacia arriba, con las manos abiertas en actitud
de plegaria. Sus manos son un prodigio de expresion y perfeccion anatémica. Sufre la
hematidrosis, sudor de sangre provocado por la angustia del amargo momento. El modelo
ya habia sido plasmado por Pineda afios antes en otras obras, pero en esta ocasion
aporto a la imagen un candor que dulcificaba la agonia del amargo momento. Con esta
Imagen Manuel Pineda Calderén firmaba su tiltima obra para su ciudad natal. Es, por
tanto, una de sus obras mas logradas, fruto de afios de trabajo y dedicacion con la
depurada técnica que lo caracterizo.

Angel confortador.

Imagen de candelero para vestir en madera talladay policromada en 1967 perte-
neciente a la Hdad. del Rosario y situada en el retablo del lado de la Epistola de la
Capilla del Carmen del Colegio Salesiano.

Junto con la imagen del Sefior, se realizo en 1967 la imagen del angel que le acom-
paiiaria para componer el misterio, siendo estrenadas el Jueves Santo de aquel afio en
la primera Estacién Penitencial de la Hermandad. Caracteriza esta obra la androgina
belleza que lo asemeja a alguna de las imagenes dolorosas que realizo Pineda. Sirvio
como modelo ¢l joven Antonio Lépez, hoy reconocido pintor y profesor de la Facultad
de Bellas Artes. El angel aparece genuflexo sobre una nube y porta, como alegoria, ¢l
Caliz de la Pasion en su mano derecha y la Cruz alusiva al martirio de Cristo en la
opuesta. Las alas fueron realizadas en madera plateada (con un proceso similar al del
pan de oro) hasta que en 1984 fueron policromadas y estofadas. En su primera sa-lida
el angel figuré delante del olivo y mirando hacia el Cristo que aparecia de espaldas al
espectador, siguiendo el mismo modelo del misterio destruido en 1936. Al afio siguien-
te la composicion sufrio un giro de 180°, al colocar al Cristo ante el olivo y ¢l dngel de
espaldas. Un ultimo cambio sufrié en 1988 cuando al ser ampliado el paso con motivo
de la inclusion del Apostolado, ambas imdgenes fueron trasladadas a la delantera del
paso frontalmente, tal como procesiona en la actualidad. Aunque estaba previsto, Ma-
nuel Pineda no pudo realizar el Apostolado que completaria el Misterio. Afios despuds,
en 1990, su mds directo discipulo, José M* Cerero Sola, tallaria las imagenes de los
santos apostoles.

6.4. Iglesia de Santa Maria del Aguila,

San Mateo.

Imagen de talla completa realizada en madera de cedro tallada, policromada y
estofada perteneciente a la Hermandad de Santa Maria del Aguila y situada en el
retablo de de la nave del evangelio.

En 1951 Pineda Calderén realiza por encargo del Ayuntamiento alcalarefio una
imagen del Santo Patrén de la Ciudad para ser colocada en el Santuario de la Santisima
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1967. Cristo y Angel de la Oracién
en el Huerto. Hdad. del Rosario.
Alcala de Guadalra (Sevilla)

1967. Nifio Jesiis. Coleccion particu-
lar: Aleald de Guadaira (Sevilla).

1967. Ntra. Sra. del Rosario. Parro-
quia de los Remedios. Ceuta.

1967. Restauracion de la Virgen del
Mayor Dolor y Traspaso. Hdad. del
Gran Poder de Dos Hermanas.

1967. Restauracion de Ntra. Sra. de
los Remedios. Parroquia de los Re-
medios, Ceuta.

1968. Restauracion de la Virgen de
la Paz de la Hdad. de la Borriquita
en La Puebla de Cazalla.

1969. Virgen del Patrocinio. Hdad.
del Cristo de la Expiracion. Los Ro-
sales (Sevilla),

1970. San Francisco de Asis. Ermi-
ta de San Roque. Alcald de
Guadaira (Sevilla).

1972. Restauracion del Nazareno.
Hdad. de Jesits, Arahal.

1973. San Martin de Porres. Parro-
quia del Dulce Nombre. Sevilla.

1974. Angel. Hdad. de la Oracion en
el. Huerto. Morén de la Frontera
(Sevilla).

Restauracion de varias imagenes
destruidas en 1936 en la Parroquia
de San Sebastidan de Alcald de
Guadaira.

Decoracion pictériea destruida en
1936 de varias capillas de la Parro-
quia de San Sebastidn de Alcala de
Guadaira.

Retablo de la Capilla Sacranental.
Parroquia de Saw Sebastidn en
Aleald de Guadaira.

Sagrario del Altar Mayor de la pa-
rroquia de San Sebastian en Aleald
de Guadaira.

Retablo de la Capilla del Dulce
Nombre. Parroquia de San
Sebastidan. Alcald de Guadaira.

Maria Salomé y Maria Cleofiis (Mis-
terio del Duelo). Hdad. del Sto. En-
tierro. Alcalda de Guadaira.

San Antonio. Capilla del Dulce
Nombre. Parroquia de San
Sebastian Alcald de Guadaira.

Inmaculada en piedra para el Monu-
mento de la Plaza «Madre de Dios»
en la Barriada de Pablo VI, Alcala
de Guadaira.
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Virgen. El imaginero realizo la obra en madera tallada siguiendo la estética neobarroca.
El santo, de potente cabeza de rizada cabellera y espesa barba oscura, aparece inclina-
do hacia adelante en actitud itinerante, ostentando en sus manos la plumay el libro de
su Evangelio, Con su mano derecha levantada se dispone endrgicamente a escribir en
el libro que sostiene en su mano izquierda. Viste tunica estofada en tonos marrones
cubierta por un mantolin en color verdoso que cruza la imagen desde el hombro iz-
quierdo hasta la cadera derecha. Destacan en la escultura el tratamiento de los pafios,
cuya calidad no solo se¢ debe al finisimo y riquisimo estofado que ostenta, sino tam-
bién al movimiento y corporeidad que poseen, inspirados en las obras barrocas de
Duque Cornejo. E1 Ayuntamiento pagd al artista 17.500 pesctas por su realizacion.

6.5. Convento de Santa Clara

Nuestra Seiiora de la Esperanza.

Imagen de candelero para vestir en madera talladay policromada en 1951 perte-
neciente al Convento de Santa Clara y situada en el Coro Bajo de este Convento.

Se trata de una imagen mariana sentada en ¢l sillon de la Abadesa del Convento al
ostentar este titulo honorifico. Tiecne una expresion de cierto hieratismo presentando
su cabeza erguida y frontal sin ninguna inclinacion. En su rostro destacan los grandes
ojos, las arquecadas cejas muy marcadas, y su boca cerrada con un ligerisimo rictus de
sonrisa, Aparece coronada y deja ver su pelo bajo una sencilla toca, partiendo ¢l manto
desde sus hombros. Porta en sus manos el baculo alusivo y sentado en su rodilla iz-
quierda aparece el Nifo Jesus, imagen dicciochesca que se salvé en 1936 gracias al
celo de las monjas que se lo llevaron al huir del cenobio.

6.6. Parroquia de Santiago

Virgen del Rosario.

Imagen de candelero para vestir en madera tallada y policromada en 1944 perte-
neciente a la Parroquia de Santiago el Mayor, situdndose en su Capilla Bautismal.

Se trata de un buen ejemplo de la multitud de imagenes letificas que realizo para
pueblos y parroquias, muchas de ellas ostentando cardcter patronal. La Virgen del
Rosario de Santiago es una imagen vestida con saya y manto que sostiene en su brazo
izquicerdo una bellisima imagen del Nifio Jests bendiciendo. En la mano opuesta lleva
un cetro y el rosario de su advocacion, ostentando corona de reina. Cubre su cabeza
con manto y toca dejando al descubierto el nacimiento del pelo y mechones a cada
lado de la cara entre los que asoman sus orejas adornadas por pendientes. Destacan en
su rostro sus grandes 0jos oscuros y su boca, cerrada y sonriente. La imagen sustituye
a la obra perdida en 1936 y tuvo un coste de 2.200 peselas.

San Agustin.

Imagen de talla completa en madera tallada, policromada y estofada en 1949
perteneciente a la Hdad. de Jestus Nazareno y situada en el dlico del Retablo de la
Capilla Sacramental de la Parroquia de Santiago el Mayor.

Representa al Santo Obispo de Hipona revestido con mitra y capa pluvial soste-
niendo en sus manos el baculo y la maqueta de una iglesia. A pesar de su tamafio
académico, es buen ejemplo de la realizacion de otros santos obispos como el San Blas
de Aracena o el San Eutropio de Paradas. En el capillo de la espalda lleva la inscrip-
cion que dice:

«DONACION DE D. JOAQUIN GARCIA EN MEMORIA DE DON AGUSTIN
ALCALA. COMO VOS HALLASTEIS A SAN AMBROSIO YO ENCONTRE A AGUSTIN
Y LOS DOS HUBIMOS EN LA AMISTAD EL MAYOR DE LOS TESOROS).



GLOSARIO.

Aditamento: Elemento que completa la iconografia de la
imagen. Entre ellos destacaremos coronas, potencias, aurcolas,
puilales, rosarios, rafagas. ..

Advocacion: Nombre ue recibe una imagen para distin-
guirse de otras en razon del pasaje que representan.

Aureola: Circulo luminoso en la cabeza de las imédgenes
para representar su santidad,

Articulacion: Mecanismo que permite en las imigenes el
movimiento de brazos para variar su expresion y facilitar las
labores de vestir,

Boceto: Modelo en barro previo al comienzo de la obra que
es utilizado para imaginar el resultado {inal.

Béveda: Tipo de cubierta arquitecténica en forma curva.
Cada estilo artistico fuc creando diferentes tipos, como las de
cruceria, de caiion, vaida, etc,

Canastilla (o canasto): Parte de un paso de cristo que arran-
ca sobre la parihuela, en la que se sitian las imdgenes, flores,
candelabros...

Candelero: Armazon de madera que hace las veces de cuer-
po en las imdgenes de vestir.

Carnaciones: Representacion de la piel en las imdgenes rea-
lizada con Ia policromia.

Cipula: Tipo de cubierta en forma de media esfera o, po-
pularmente, de «media naranjay».

Desbastar: Eliminar a grandes rasgos lo que sobra en el
bloque de madera para realizar la imagen,

Dorado: Proceso por ¢l que una obra de madera u otro ma-
terial asemeja ser de oro a partir de la aplicacion de finas lami-
nas de este metal sobre una preparacion determinada,

Encarnado: Proceso de pintura de la piel de una imagen.

Ensamble: Union de piezas de madera que a menudo es
reforzada con colas.

Estofado: Decoracion de una imagen combinando ¢l oro y
el color o pintando sobre el oro.

Estipite: Pilastra o columna en forma de piramide trunca-
da, con la base menor hacia abajo.

Estucado: Preparacion de la madera con capas de pasta pre-
via al proceso de recibir las pinturas.

Gubia: Herramienta metalica de formas diversas utilizada
para tallar madera.

Iconografia. Escena representada por la Imagen. Dentro de
ella, debemos destacar los simbolos iconogrélicos que son aque-
llos elementos que ostentan las imagenes para reconocer su iden-
tidad. Por ejemplo, el ancla y el color verde de la Esperanza, ¢l
olivo de la Paz, el rosario, el corazén con siete puiiales de la
Virgen de los Dolores, el escapulario del Carmen o las flechas
de San Sebastidn,

Entre la imagineria de la Pasion de Cristo destacaremos las
siguienles escenas o iconografias:

* Entrada en Jerusalén: Conocida popularmente como «La
Borriquita», escena en que Cristo entra cn esta ciudad a lo-
mos de un burrito, acompafiado por sus apéstoles y aclama-
do por el pucblo.

*  Oracion en el Huerto: Escena que tiene lugar en ¢l Huerto
de los Olivos y en la que Cristo reza arrodillado.

* Nazareno: Imagen de Cristo portando la cruz a cuestas ca-
mino del Calvario.

* Crucificado: linagen de Cristo clavado cn la cruz,

¢ Calvario: Conjunto formado por Cristo Crucificado con su
madre, Maria, y el apéstol Juan al pie de la cruz. También
pueden aparecer otras imdgencs completando la escena, to-
das ellas con Ta cruz como eje del conjunto.

* Piedad: Grupo que representa a Maria sosteniendo el cuer-
po mucrto de Cristo tras ser desclavado y descendido de la
cruz,

¢ Mortaja: Escena que tienc lugar e¢n el monte Calvario y en
la que el cuerpo de Cristo es cubierto por sabanas para ser
enterrado,

*  Yacente: Imagen de Cristo muerto tumbado en la urna del
Santo Entierro

Entre la imagineria mariana destacamos:

* Virgenes Dolorosas. Representaciones de la Virgen en el
transcurso de la Pasién y Muerte de Jests, mostrando un
fuerte dolor y afliccién por la muerte de su Hijo.

* Virgenes Gloriosas. Representaciones de la Virgen en las
que s¢ muestra felicidad rememorando pasajes de gozo o
gloria de su vida. Segun cada iconografia, puede llevar cl
Niflo Jests en brazos (Virgenes del Carmen, Rosario, Agui-
la, Auxiliadora...) o carecer de ¢l (Inmaculada, Milagrosa...).

Intradés: En un arco, superficie concava que queda a la vista
por su parte inlerior,

Mazo: Herramienta que golpea la gubia para realizar el tallado.

Mascarilla: Es cl rostro de las imagenes. En clla a menudo se
utilizan elementos como lagrimas de cristal (situadas en las
mejillas, su origen csté en el siglo XVIII), ojos de cristal (esfe-
ras de vidrio para dar mayor realismo) y pestafias postizas (con-

junto de pelos, normalmente de pincel, que se colocan sobre el

parpado superior para ascmejar las pestaiias naturales),

Ménsula: Elemento arquitectonico que sobresale de un plano
vertical para ser usado como soporte de algiin elemento.

Orfebreria: Artey técnica de labrar objetos artisticos en meta-
les preciosos.

Pitina: Ultima capa de barnices que recibe una imagen y que
le confiere su aspecto definitivo.

Peana: Base, soporte o apoyo sobre la que se coloca una figu-
ra.



Pechinas; En la arquitectura tridngulos curvos que sosticnen una
ctipula.

Policromia: Proceso de aplicacion de color a la madera. En
imagineria es empleada fundamentalmente para representar
carnaciones o tejidos.

Postizos: Elementos que se afiaden a la imagen para darle mds
realismo; es el caso de ojos de cristal, lagrimas, pestaias, etc.

Potencias: Conjunto de tres haces de luz que se colocan en la
cabeza de Jests.

Rafaga: Conjunto de rayos que rodea todo el contorno de algu-
nas imagenes marianas.

Retablo: Obra arquitecténica que decora un altar y en el que se
insertan imagenes o pintura para facilitar su veneracion.

Sagrario: Mueble liturgico, y por extension el lugar o capilla
donde se encuentra, en ¢l que se guarda el sacramento de la
Eucaristia, También tabernaculo.

7. BIBLIOGRAFIA.

Talla: Obra de escultura realizada trabajando directamente so-
bre un material no moldeable, fundamentalmente la madera,
retirando de ella lo necesario para obtener la forma pretendida.

Temple: Pintura que utiliza el huevo como aglutinante del pig-
mento.

Vestiduras: Conjunto de telas que cubre una imagen para darle
el aspecto deseado. Por el tipo de sus vestiduras podemos clasi-
ficar a las imagenes como:

¢ Tmagen de talla completa. Aquella que es tallada en todo
su conjunto incluyendo carnaciones y telas, no siendo nece-
sario completarla con otras vestiduras.

« Tmagen de vestir: Aquella que es realizada para llevar ro-
pajes auténticos y verdaderos, a menudo decorados, tales
como terciopelos y encajes. Bajo estos ropajes solo existe
un armazon.

Xilofagos: Insectos que roen la madera deteriorandola.
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